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INTRODUCCION

En 1997 se inicia una investigacion destinada a identificar los formatos televisivos
con una mayor implantacion en el mercado de la ficcion, analizando sus caracteristicas
estructurales comunes y diferenciadoras. Dicha investigacion venia animada por el
creciente éxito con el que estas series de produccidén y dmbito nacional fueron (y son
aun) recibidas por las audiencias.

En esta investigacion se ha analizado un corpus de 30 textos seleccionados al azar,
entre la emision de todos los contenidos ficcionales de estreno y de produccion
nacional, programados por las cadenas de ambito estatal (TVE, A3 y T5) en Espatia, en
el periodo 1999-2000.

A través del estudio, se demuestra que la construccidén de estas historias de ficcion
posee pautas estructurales comunes a casi todas las series de produccién nacional, asi
como parametros especificos de cada formato (sitcom, dramedia y serial). Se observé
que aquellas series que presentaban una estructura ritmica en el tratamiento de la
informacion que no se adecuaba a alguno de estos tres formatos predominantes,
arrojaban en general unos rendimientos de audiencia muy inferiores a las que si lo
hacian.

Una posterior replicacion del analisis, realizada entre los Gltimos meses de 2002 y
los primeros de 2003, nos muestra resultados muy similares, dejando a un lado las
pequefias diferencias 16gicas de toda evolucion.

1. EL RITMO EN LAS SERIES

Todas las series analizadas cumplian un requisito previo en lo que respecta a la
representacion del tiempo en el mundo de los personajes y su relacién con el tiempo de
los espectadores, pudiéndose hablar de un tiempo compartido en la relacion
pragmatica enunciador-enunciatario. El estudio de replicacion introdujo una serie que
en apariencia no cumplia este requisito (Cuéntame —TVE-), siendo en todo caso una
serie de gran éxito. Se vio que aunque la serie presentaba una distancia temporal de mas
de tres décadas con respecto al tiempo del espectador, respetaba escrupulosamente, sin
embargo, la cronologia impuesta por un calendario comin (las Navidades de la serie
coincidian en la realidad con las de 23 afios después, por gjemplo).

Se determinaron segmentos de informacién de dimensién inferior a la secuencia, a
los que se dio la denominacion de micleos de condensacion informativa (NCI), al objeto




de ver con qué periodicidad y distribucion eran mostrados en cada serie los segmentos
de mayor interés.

2. LA DISTRIBUCION DE LOS NUCLEOS:
RITMO, PERSONAJES Y TRAMAS

La sitcom utiliza 5 6 6 personajes protagonicos y a menudo solo 1, predominando
los espacios interiores que a menudo quedan resueltos con dos o tres complejos y algtin
polivalente; el dramedia utiliza hasta 10 personajes principales sin que pueda hablarse
estrictamente de “protagonistas” y se detecta asi mismo, un uso de los espacios
exteriores mucho mayor (la tasa de exteriores oscila entre un 20 % y un 40 %);
finalmente la serie diaria presenta un nimero muy estable de secuencias (entre 11 y 14),
con un promedio de 2 exteriores por episodio y amplidndose la ndmina de personajes
principales a 15 ¢ 20, con menor relevancia en términos de presencia, de los
secundarios.

Se observo que la sitcom utilizaba nucleos muy dispersos y en general de baja
densidad (es decir, poca extension dentro del texto). El dramedia tendia a mezclar
nucleos cuyo contenido era vinculable a diversas tramas, en tanto el serial o serie diaria
potenciaba los nicleos de mayor densidad o extension, también con un mayor uso de las
secuencias con nticleos vinculables a varias tramas.

La relevancia dramatica de las secuencias fue analizada en funcién de la densidad
del miicleo (extensién que ocupa el nicleo con respecto a la total duracidn de la
secuencia), antes que por su intensidad (importancia del contenido), pues aunque esto
tultimo aportaria valiosa informacién cualitativa, ésta no resultaba mensurable, ni mucho
menos valorable en términos objetivos.

3. ;ESTRUCTURA ABIERTA O CERRADA? PERMEABILIDAD AL FEED-
BACK.

Parece obvio que siempre que hablemos de serie televisiva nos estamos refiriendo a
programas con claro predominio de la estructura “en continuard”. Debemos admitir sin
embargo que esta caracteristica no siempre se cumple (existe o ha existido ficcion
televisiva netamente autoconclusiva) y que cuando lo hace, admite grados.

Se observo que la estructura se abria al pasar de la sitcom al dramedia y asi mismo,
del dramedia al serial, siendo en estas tltimas producciones muy escaso el avance
producido en las tramas, tanto en cada secuencia como en cada episodio. En la serie
diaria, cada entrega resultaba mucho menos autoconclusiva que en el dramedia y lo
mismo sucedia en el dramedia con respecto a la sitcom.

También se aprecié una mayor permeabilidad de la serie diaria a los cambios
inducidos por las audimetrias. No se debe sélo a una cuestion estética. El sistema de
produccién establecido en esta clase de series facilita que continuamente se estén
cotejando los cambios provocados en la serie con la respuesta obtenida en terminos de
rendimiento de audiencia.




4. CONCLUSIONES

Las series de ficcidén que se producen en nuestro pais para su difusiéon en ambito
nacional, potencian la estructura abierta y la coralidad. Hay una relacion directa entre
numero de horas producidas y esa apertura-coralidad de las series.

Cada formato televisivo demanda un tipo de escritura muy concreto y diferente en
cada caso, en lo que respecta a la distribucion y caracteristica de los centros de interés.
Los otros elementos de la dramaturgia televisiva (p. ej: espacios), también se ven
afectados.

El mercado de la ficcién se ha estabilizado, al margen de por la innegable
estabilidad de una infraestructura mucho mas organizada que antes y que permite la mas
correcta optimizacién de los recursos, por la aplicacién sistematica de férmulas de
escritura que en principio cabria suponer como plenamente reconocibles para el
espectador generalista. Fuera de dichas férmulas aumenta de modo espectacular la
incertidumbre en la respuesta y seguimiento de los espectadores.

Cabe preguntarse hasta cuando se podra seguir abusando de estas formulas y si
volveran a ser rentables las series tematicas de estructura cerrada, como alternativa a
una programacion ficcional extremadamente redundante y repetitiva. Y, finalmente, si
estas estructuras fueran tan estables que por si solas garantizasen una lectura
inmejorablemente asequible por la audiencia, ;qué otros elementos del discurso podrian
potenciarse en una serie al margen de estos frios requerimientos, excesivamente
técnicos y alejados de la voluntad creadora?

Pamplona, 7 de noviembre de 2003.
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ABSTRACT

*Bn 1997 se inicia una investigacion destinada a identificar los formatos
televisivos con una mayor implantacién en el mercado de la ficcién. Dicho estudio
cuenta, entre sus principales objetivos, el de distinguir las caracteristicas comunes entre
la mayor parte de dichos formatos y viene animada por el creciente éxito con el que
estas series de produccion y ambito nacional son recibidas por las audiencias.

*Se observa ademas que el fenomeno de la recuperaciéon de la produccion
nacional frente al todopoderoso producto ficcional USA, lider indiscutible en las
décadas anteriores, no es exclusivo de la realidad espafiola. En otros estados de la Unién
sucede de forma semejante, siendo tal vez el de Alemania, el caso mas notable, pero
seguido muy de cerca por Reino Unido y Espaiia, estados con mayor nimero de horas
de produccion nacional de ficcion, en el contexto europeo.

*Mas alla de la UE, en paises como Turquia, Ucrania, Rusia... comienzan a
detectarse sintomas de una parecida tendencia. Los espectadores buscan las historias de
siempre encarnadas en nuevos personajes mucho mas cercanos a su realidad cotidiana.
Y aiin cuando en los paises de origen no se acierta con la féormula adecuada, se prefiere
casi siempre la compra del “formato” a la importacién del producto terminado. En estas
circunstancias, el investigador se pregunta sobre las caracteristicas mas estables en la
estructura.

En esta investigacion, se pretende demostrar, tras el estudio del material
investigado, que la construccion de las historias de ficcidn posee pautas comunes en
TV, algunas de las cuales podrian explicar el repentino y sorprendente éxito que muchas
de estas producciones alcanzaron en el tiempo en el que fiieron emitidas.

Se buscan algunas de las claves que podrian servir para explicar las
caracteristicas morfolégicas comunes a dichos textos, llegandose a la descripcion final
de un constructo novedoso, el “ritmo dramatico”, como elemento angular de dicha
explicacion.

Colateralmente se intenta establecer una relacién entre los matices que
diferencian la estructura ritmica de unos textos sobre otros y la pertenencia de dichos
textos a formatos o géneros concretos, lo que necesariamente conduce a admitir la
existencia de pautas ritmicas especificas en el modo en el que cada género presenta la
informacion.




En esta investigacion se ha analizado un corpus de 30 textos seleccionados al
azar, entre la emisidon de todos los contenidos ficcionales de estreno y de produccién
nacional, programados por las cadenas de &mbito estatal (TVE, A3 y T5) en Espafia, en
el periodo 1999-2000.

* Una posterior replicacion del analisis, realizada entre los ultimos meses de
2002 y los primeros de 2003, nos muestra resultados muy similares, dejando a un lado
las pequefias diferencias logicas de toda evolucion.




Abstract

Through the study of the researched material, this work aims to demonstrate that the
build-up of those fiction stories for TV, shares common guidelines, some of which
could be used to explain the sudden and surprising success that many of these series
achieved at the time they were on the air.

Within this research some of the clues that may clarify the morphological
features that these texts have in common are found, leading this proccess to a final
description of a brend-new way of the building-up step, the dramatic tempo, as the
essential element for that explanation.

At the same time, this research tends to establish a relationship between the
nuances that differenciate the tempo structure of some texts from others and the
belonging of those texts to their own specific format or drama , what necessarily leads
to admit the existence of specific tempo guidelines in the way every drama genre lays
out its information.

On this research it has been analyzed a corpus of thirty texts chosen at ramdom
among the total amount of hours of Spanish premiere fiction contents broadcasted by
the main Spanish TV channels (TVE, public; A3 and TS5, private ones) within the period
1999-2000.




