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La forma litanica en Iberoamérica
José FRADEJAS LEBRERO

Algunas precisiones antes de empezar mi estudio:

1. Laforma litinica es una estructura poético-musical compuesta de un verso,
improvisado por un solista, seguido por un estribillo coral —que generalmente va
en cabeza, pero no siempre— repetido a lo largo del poema. De origen centroafri-
cano, fue llevado por los pigmeos a Egipto, donde lo aprendieron griegos y he-
breos, quienes lo utilizaron en La Biblia (los salmos y algunos otros poemas). De
La Biblia pas6 a la liturgia cristiana: Letania Lauretana, en honor a Maria.

No obstante, en las formas mas simples —tres o cuatro versos— puede ser
poligenética y existir en cualquier otra cultura, como se cbserva por la repeticién
de formas a ambos lados del Océano Atlantico.

Pero su desarrollo se realizo primero en Africa y luego en Esparia, donde la
mezcla de culturas ya lo propicié en los siglos Xl y Xil. La mezcla afro-ibérica
surge en el siglo xvi y tiene gran predicamento en la poesia de tipo tradicional
en Lope de Vega, por ejemplol.

2. Llamo Iberoamérica —y no Latinoamérica— al conjunto de pueblos que
formaron, fundamentalmente y por extension, los Imperios Azteca-Maya e Incas
mezclados con los pueblos de Iberia (Portugal y Espafia). Me parece ofensivo
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para estos pueblos llamarlos, en la actualidad, latinoamericanos porque serfan el
producto del incesto de su madre con su abuelo (El Lacio, Roma).

Tres son, pues, las grandes areas culturales que deberia abarcar:

Lo original e indigena, lo verdaderamente popular procedente ora de los pue-
blos ibéricos ora de las tribus africanas, pero en parte lo he hecho ya en mi La
forma litanica en la poesia popular2. Aqui globalicé todo el Continente, pero
ahora, y dado el espacio de que dispongo, debo subdividirlo en dos:

[.  Pueblos continentales de habla ibérica (espafiol o portugués).

II. El Caribe, lugar en que se ha desarrollado extraordinariamente en Puer-
to Rico, Cuba y Santo Domingo por obra de grandisimos poetas cultos,
algunos mulatos, como Luis Palés Matos, Nicolas Guillén, Emilio Balla-
gas...

Con la documentacién que he podido allegar —que nunca pretendi que fuera
exhaustiva— enumeraré, de Norte a Sur, las formas litdnicas, bien en castella-
no, bien en brasilefio, con el fin de hacer constar como la forma ha persistido
insistentemente. Un hecho es indudable, la influencia del canto coral negro. Casi
todos los poemas se producen en paises o lugares con numerosa poblacion
negra. No obstante, no dejo de considerar que la cultura hispanica en sus tres as-
pectos: religioso, teatral y popular, sin duda han persistido v han coniribuido al
desarrollo de este tipo poético.

El nicaragiiense Santos Cermerfio (1903), que vivié durante algiin tiempo en
Bluefields, la regién de Nicaragua de mayor concentracién de poblacién negra,
escribié un poema, casi perfecto, con el titulo de

PALOS DE MAYO EN BLUEFIELDS

Todo el olor del mundo
Sin saima simalod
cabe en una pareja
Sin saima simalé

? Op. cit.
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Puede un negro y su negra

Sin saima simalé
bailar hasta en la reja;

Sin saima simalé
salirse con la suya

Sin saima simal6
volverse con su vieja

Sin saima simalé
comerse una sandia

Sin saima simal6
pelear con su pareja

Sin saima simalé
y siempre el endiablado
ritmo desasosegado:
Sin saima simalé...

Puedo volver a casa
Sin saima simalé
dormir dos horas largas,
Sin saima simalé
tomar café con leche
Sin saima simalé
lavarme las macanas
Sin saima simalé
hacer un presupuesto
Sin saima simalé
escribir doce cartas
Sin saima simalé
ver que nacen las rosas,
Sin saima simal6
hablar con la manana,
Sin saima simalé
y siempre el endiablado
ritmo desasosegado:
Sin saima simalé...

Carey, jcaray! la Carey
Sin saima simalé
seis meses amando estd;
Sin saima simalé
mira que llevo una noche
Sin saima simalé
mi negra y no puedo mads;
Sin saima simalé
culebrinas amarillas
Sin saima simalé
yo miro en la oscuridad,
Sin saima simald
tu vientre azul se retuerce
Sin saima simalé
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en lujurias de arrabal,
Sin saima simal6

v siempre el endiablado

ritmo desasosegado:

Sin saima simalé...

Tambor, tambor, el tambor,

Sin saima simald
solo de tambor aca,

Sin saima simal6
porque se ha caido ya

Sin saima simald
la negra del bailador;

Sin saima simalé
unos dicen que de amor,

Sin saima simald
otros por casualidad

Sin saima simalé
nadie sabe la verdad

Sin saima simalé
de la epileptica flor
tendida en la oscuridad...

Tambor, tambor, el tambor...

Sin saima simalé...
Sin saima simalé...
Sin saima simalé...
Sin saima simalé...

Un diente minero asoma,
Sin saima simalo
por la espuma de la boca
Sin saima simalé
y su cuerpo se disloca
Sin saima simalé
en atrevida maroma;
Sin saima simald
el negro vuelve y la toma
Sin saima simalé
para el final del bailete
Sin saima simald
y la negra lo arremete
Sin saima simal6
hasta vencerlo en la loma;
Sin saima simald
y siempre vivo, endiablado,
el ritmo africano, airado,
Sin saima simalé...

Final de fiesta caliente,
Sin saima simalé

Mar Oceana n.? 13
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nadie queda en el lugar,
Sin saima simalé
el dia se estd baniando
Sin saima simalé
en la orilla de la mar;
Sin saima simalé
las sombras negras se fueron
Sin saima simalé
al tintero a descansar...
Sin saima simalé
Palos de Mayo dialogan
Sin saima simald
con el vecino palmar..
Sin saima simalé
y siempre desasosegado,
el ritmo africano, airado,
Sin saima simalé...
Sin saima simalé...
Sin saima simalé...

También en lengua portuguesa encontramos formas litAnicas por obra de Ma-
nuel Bandeira en este poema a D.¢ Janaima:

D.? Janaima
Sereia do mar

D.? Janaima
de maib encarnado

D.? Janaima
vaise banar

D.? Janagima
Princesa do mar

D.¢ Janaima
tem muitos amores.

Y también Radl Bopp en
MONJOLO

[Chorado do Bate-Pilao]

Fazenda velha. Noite a dia
Bate - pildo

Negro passa a vida ouvindo
Bate - pildo

Relogio triste o da fazenda.
Bate - pildo

Negro deita. Negro acorda.
Bate - pildao

Quebra-se a tarde. Ave Maria.
Bate - pilao

Chega a noite. Toda a noite.
Bate - pilao
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Quando ha velorio de negro
Bate - pildo

Negro levado pra cova
Bate - pildo3

El sentido social e ironico se acrecienta con ese rezo del angelus vespertino:
Ave Maria que, en lugar de invitar al 16gico descanso, es inicio de la dura tarea
de batir el pilon toda a noite que, sin transicién ya, nos lleva al velorio. El con-
traste del patrén que manda rezar —y seguir trabajando— es el mismo que Sua-
suna presenta en su Auto da compadecida cuando —retornando un viejo tema
tradicional-— hace enterrar el perro del adinerado en lugar sagrado, mientras el
pueblo —el pobre negro— va pra cova.

Antes de pasar a Chile, detengdmonos en el Perti y Bolivia. Comencemos por
la obra teatral Ollantay. No quiero discutir ni la fecha, ni las fuentes, ni la es-
tructura; solamente quiero recordar que en él aparece un arawi litanico y que
Jesus Lara afirmaba hace medio siglo:

su estructura formal no le asemeja a poema alguno de origen occidental de los
siglos pasados.

Dios le haya sacado de su ignorancia de la Poesia Egipcia, de la poesia bibli-
ca (Salmos, nam. 136; Daniel, 1lI, 37-88), de la poesia latina medieval (Codex
Callistinus, de hacia 1150, Libro I, Capitulo 30: Conductus de Santiago, com-
puesto por San Fortunato, obispo de Poitiers) y de la poesia medieval romance
espariola, pues Gonzalo de Berceo (siglo xXim) la utilizaba en el Duelo de la Vir-
gen, estrofas 178-186: es la celebérrima y extrafia Cantica Eva velar. No quie-
ro continuar, puede verse la bibliografia citada en la nota primera de este articu-
lo, por lo cual esta reiterada afirmacién queda totalmente anulada:

Ninguna poesia antigua de Europa ni de otros continentes nos ofrece ejemplos
de tal naturaleza.

He aqui el poema, en quechua y castellano:

Ama, ppisqo, mikuychu, Detente, no comas va,
Tuyallay, tuyallay, Tuyita, tuyita mia,
Nusttalaypa chajranta, En el predio de la infanta,
Tuyallay, tuyallay, Tuyita, tuyita mfa,
Manan jina tukuychu, No vayas a consumir,

3 Todos estos poemas se hallan en GONZALEZ, J. L., y MANSOUR, M.: Poesia negra de América, Méxi-
co. Ediciones Era, 1976, pp. 130-133 (Cermerio); 441-442 (Bandeira); 461-462 (Bopp).
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Tuyallay, tuyallay,
Jillurina saranta,
Tuyallay, tuyallay,
Parqayrajmin rurunri,
Tuyallay, tuyallay,
Ancha gqari murirpas,
Tuyallay, tuyaliay,
Nujaurajmi ukhumi,
Tuyallay, tuyallay,
Qqgegerajmi raphinpas,
Tuyallay, tuyallay,
Warakkanan jilluta,
Tuyallay, tuyallay,
Pupasqaykin gantapas,
Tuyallay, tuyallay,
Murusajmi silluyta,
Tuyallay, tuyallay,
Llamppulia jappindypaj,
Tuyallay, tuyallay,
Ppsiyayata wattkuy,
Tuyallay, tuyallay,
Sipisgata ghawdriy,
Tuyallay, tuyallay,
Sungqollanta taptkuy,
Tuyallay, tuyallay,
Phuruntataj, maskkariy,
Tuyallay, tuyallay,
Llikkisqatan rikunki,
Tuyallay, tuyallay,

Uj ruruta chhajchajtin,
Tuyallay, tuyallay,
Jinatajmi rikunki,
Tuyallay, tuyallay,
Ujta qongaykamaijtin,
Tuyallay, tuyallay,
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Tuyita, tuyita mia,

Todo el tentador maiz,
Tuyita, tuyita mia,

Esta blanco atin el grano,
Tuyita, tuyita mia,

Y enjutas aun las mazorcas,
Tuyita, tuyita mia,

Muy blanda estd la sustancia
Tuyita, tuyita mia,

Y tiernas atn las hojas,
Tuyita, tuyita mia,

Honda hay para los golosos,
Tuyita, tuyita mia,

Y pupa habrdé para ti,
Tuyita, tuyita mia,

He de cortarme las unias,
Tuyita, tuyita mia,

A fin de no lastimarte,
Tuyita, tuyita mia,

Echa de ver al ppsiqaqa,
Tuyita, tuyita mia,

Abhi le tienes ahorcado,
Tuyita, tuyita mia,
Pregunta a su corazén,
Tuyita, tuyita mia,

Trata de hallar su plumaje,
Tuyita, tuyita mia,

El pobre fue destrozado,
Tuyita, tuyita mia,

Por haber picado un grano,
Tuyita, tuyita mia,

Es asif como ta encuentras,
Tuyita, tuyita mia,

Al pajaro descuidado,
Tuyita, tuyita mia,4

He aqui también la traducciéon de Gabino Pacheco Zegarra:

Es preciso no comer,
Tortolilla

en el campo de la princesa;
Tortolilla

Es menester no consumir,
Tortolilla

todo el maiz de la cosecha;
Tortolilla

* LARA, Jesus: La poesia quecha, México, F.C.E., 1979% pp. 167-168.
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Los granos estan muy blancos

Tortolilla

v dulces para comerlos;
Tortolilla

El fruto estd muy tierno,
Tortolilla

y las hojas estan verdes;
Tortolilla

Pero el cebo estd ya puesto,
Tortolilla

v la liga preparada;
Tortolilla

Yo me cortaré las unas,
Tortolilla

para cojerte con mds blandura.
Tortolilla

Pregunta al piscaca
Tortolilla

iMirale ya muerto!
Tortolilla

Jdonde estd su corazén?
Tortolilla

¢dénde sus plumas?
Tortolilla

Ha sido descuartizado,
Tortolillas.

Mar Oceana n.® 13

Algo semejante, pero dialogado y con alternancia, aparece en este wawaki,
también publicado y traducido por Jests Lara, extraido de la Coleccion Méndez

y cuyos estribillos son Ari = Si y Mana = No.

AUKIKUNA Quyllur kaspachari LOS PRINCIPES
jAri!
Tutalla kkanchanki
jAril
Inti raurapiqa
jAri!
Llanghata maskkayki
jAri!
NUSTTAKUNA Quyllur kani chayga LAS PRINCESAS
iManal!
Kichay sungoykita
iMana!
Inti raurajtinri

Porque eres estrella
Sl

Fulguras de noche
iSil

Pues bajo el fuego del sol
iSil

En vano te busco
iSi!

Si yo soy estrella,
iNo!

Abre el corazén
iNo!

Y bajo el fuego del sol

> Ollantay. Drama en verso quechua del tiempo de los incas. Traducido al francés por G. Pacheco Zegarra.
Version espanola por G. Madrid. Biblioteca Universal, 1886, Escena II, Didlogo Tercero, pp. 118-119.
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AUKIKUNA

NUSTTAKUNA

AUKIKUNA

NUSTTAKUNA

iMana!
Wisqqay fawikita
iMana!

Killa ppunchaullapi
jAril
Wajyapayawanki
jAri!
Qayllaykamuijtiyri
jAri!
Rittiman tukunki
{Ari!

Wajyapayajtiry
iMana!
Chhaskimuy sinchita
iMana!
Ritti tukujtiyri
iMana!
Jjcchay ninaykita
iMana!

Ninay luphijtinri
jAri!
Chhulla ttakakunki
jAri!
Mosqoychu, wayrachu,
jAril
Utegachu kanki
jAril

Chhulla kani chayri
iMana!
Apa sijraykita
iMana!
Uteqapis kasaj
iMana!
Qhatillay chakiyta
iMana!

LOS PRINCIPES

LAS PRINCESAS

LOS PRINCIPES

LAS PRINCESAS
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iNo!
Entorna los ojos
iNo!

Sélo a la luz de la luna
iSil

Llamarme simulas
iSil

Y cuando me acerco
iSi!

Te truecas en nieve
iSi!

Y si lamarte simulo
iNo!
Presuroso acude
iNo!
Si me trueco en nieve
. iNo!
Echame tu fuego
iNo!

Cuando mi fuego te quema
Sl
Te derramas en rocio
iSi!
Eres ilusion o viento
iSi!
O tal vez un desatino?
iSi

Si me crees rocio
iNo!

Tus labios acércame
iNo!

Aunque sea un destino
iNo!

No pierdas mi rastro
iNo!

Adolfo Caceres, en su Literatura boliviana, T. I, «Literaturas aborigenes», publica
este Cantico a Pachamama, la Madre Tierra y a veces la Virgen Maria en gran parte
del mundo iberoamericano. Este poema anénimo me parece popular y moderno:

KKOCHO PACHAMAMAPAJ

Sutiyki'a aisaparispa qaillakamuni

Pachamama.

Panti t'ikata mast'aspa k'umuykamuni

Pachamama.

CANTICO A PACHAMAMA

Invocando tu nombre me acerco a ti,

Pachamama.

Esparciendo flores de panti me prosterno ante ti,

Pachamama.
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Yawar gongorlla suchuspa chayjatamuni  Con la rodilla sangrante llego hacia ti,

Pachamama. Pachamama.

Qori gaga, k'uychi p’acha, qovllur t'ikita  Piedra de oro, sayo de arco iris, flor de estrella,
Pachamama. Pachamama.

Imantintin munayniyoj, kay tukuy rikoj Todopoderoso que todo lo ves,
Pachakamaj. Pachacama.

Janaj Pacha k’anchaj ghocha, qolge akilla Lago celestial, vaso de plata,

Pachakamaj. Pachacama.

Inti k'oni kausaytapas apamuwayku Mandanos tu calor celestial,

Pachakamaj. Pachacama.

Unu para karpatapas ch’ajchumuwayku Y enviamos el riego de tu cielo
Pachakamaj. Pachacama.

Ama yareqay watapas chayamuchunchu  No nos envien afio de hambruna
Pachakamaj. Pachacama.

Wajcha wawaykikunata rikhullawayku Compadécete de la horfandad de tus hijos
Pachakamaj. Pachacama.

Y asi llegamos al extremo del cono sur de América: Chile, donde el mas gran-
de poeta, Pablo Neruda, utiliza ora la enumeracién de la palabra cruces (Los
conquistadores. Cita de cuervos, p. 53, llls), dame (Los libertadores. La dila-
tada guerra, p. 86, IV12) o de algunos otros aspectos en La arena traicionada.
Promulgacién de la ley del embudo, p. 169, II.

Pero esto no tendria significaciéon ninguna para nosotros ahora, si no apare-
ciera en el mismo Canto General, V (La arena traicionada. V. Los enemigos, t. I,
p-. 196) un trozo de honda poesia politica, que influird en Jorge Sempran (1978)
y en Salvador Dali (1985): :

Por estos muertos, muertos, muertos,
pido castigo.

Para los que de sangre salpicaron la patria,
pido castigo.

Para el verdugo que mandé esta muerte,
pido castigo.

Para el traidor que ascendié sobre el crimen,
pido castigo.

Para el que dio la orden de agonia
pido castigo.

Para los que defendieron este crimen,
pido castigos.

* NERUDA, Pablo. Canto general, Barcelona, Bruguera. E! Libro Amigo, 1980.
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La forma —aun sin comenzar por el estribillo— litanica es perfecta; carece,
eso desde luego, del sentido danzarin propio de la poesia negra, pero tiene —en
su lugar— un hondo sentido politico. Desgajado del poema, muestra una ambiva-
lencia que puede aplicarse en cualquier momento a cualesquiera ideologias
opuestas. Este valor universal, unido al perfecto ritmo, a la dura sonoridad hacen
del trozo un poemita genial.

Incluso nos acredita la absoluta evolucién (sacralizacién-folklorizacién, socializa-
cibén-politizacion) que ha sufrido la forma a través de cuarenta siglos, acorde en cada
momento con el sentido profundo de la época. jQuién le dijera a Pablo Neruda que
podia aplicarse este poemita a aspectos y personas politicamente afines a su ideolo-
gia! Y hay pueblos que hoy claman asi contra los correligionarios de Neftali Reyes.

Aunque en Norteameérica existen poemas litAnicos —incluso en las cérceles
tejanas los navajos entonan melopeas litAnicas— no quiero incluirlas aqui. Pero
es indudable que el neoyorquino Frank Lima, nacido en 1938, quiza sea de ori-
gen puertorriqueno y suyo es este poema.

THE MEMORY OF BOXER BENNY (KID} PARET

Twelve Bells

Benny’s on the ropes
Twelve Bells

he has no feet
Twelve Bells

he can’t make gloves
Twelve Bells

one rope through his head
Twelve Bells

one rope through his chest
Twelve Bells

one rope through his leg
Twelve Bells

a black pig on three spits
Twelve Bells

a rubber apple in his mouth
Twelve Bells

his face is a torn flower
Twelve Bells

his hands fall off the clocks
Twelve Bells

he’s a fly in a glass of milk.7

7 HUGHES, L., and BONTEMPS, A., The poetry of the negro (1746-1970), New York, Anchor Press,
19707, pp. 587-588.
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No es un solo poema, son varios —mas 0 menos regulares— que demuestran
la influencia y la existencia de la forma litdnica en todo el Continente, con mayor
incidencia en Iberoamérica.

Pero donde més importancia ha adquirido es, sin duda, en el Caribe:

Parece que fue Luis Palés Matos quien en el Caribe inici6 la creacion de una
poesia negroide. Ya sabemos que en este mismo siglo se habia iniciado en la Pe-
ninsula Ibérica, por obra de Isidoro Martinez Alonso. Sin embargo, es el puerto-
rriquefio quien multiplica su visién del negro8.

Palés inicia cuatro direcciones poéticas de lo negro, a veces resumidas en un
mismo poema:

1. La onomatopeya, que da un singular tono musical a la poesia negra:

Lungba africana — Tembandumba
Manigua Haitiana — Maracandal

Numen, p. 206.

2. La lengua negra, real por un lado, con reminiscencias arcaicas y, por
otro, pura invencién y deliciosa imagineria que se une a la onomatopeya y a la
toponimia:

Calabé y bambu.

Bambu y calabé.

El Gran Cocoroco dice: tu-cu-tu.

La Gran Cocoroca dice: tu-co-té.

Es el sol de hierro que arde en Tombuctt.
Es la danza negra de Fernando Péo.

El cerdo en el fango grunie: pru-pru-pru.
El sapo en la charca suefia: cro-cro-cro.
Calabé y bamb.

Bambu y calabé.

(Danza Negra, p. 202).

3. La toponimia, unas veces real, africana o caribefia, puede ser también
una invencién, pero qué duda cabe que tiene el mismo alcance modernista de los
poetas espafoles. Veamos un ejemplo.

& PALES MATOS, L., Poesia (1915-1956), Ed. Federico de Onis, San Juan, Universidad de Puerto Rico,
1974°.
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Cuba- nanigo y bacha
Haiti — vodu y calabaza
Puerto Rico — burundanga.

Cancién festiva para ser llorada (p. 243).

Son las tres islas en las que el negro canta y sufre, baila y suda en la zafra o
en el tajo. Pero en Espania son las ciudades andaluzas del Canto a Andalucia de-
finidas por Manuel Machado®:

Cadiz, solada claridad, Granada
agua oculta que llora.
Romana y mora, Cérdoba callada.
Malaga, cantaora.
Almeria, dorada.
Plateado, Jaén. Huelva, la orilla
de las tres carabelas...

Y Sevilla?o.

No tiene trascendencia quién fuera primero, seguramente Palés, pero me da
igual; la tendencia a definir ora ciudades ora islas es la misma exaltacién de los
topbénimos por su conformacién topografica, humana o étnica.

4. Lo que més me emociona es la resurreccién de la forma litanica. Se vuel-
ve a los origenes. Los ancestros resucitan en su doble o triple direccién: la tradi-
ci6én negra subyacente de modo secular, la tradicion hispanica viva en lo popular
y culto desde el siglo xii y, aiin mas, en el modo religioso: la letania lauretana.
Pero en la confluencia sobresale el caracter negro en las formaciones lingiiisticas
onomatopeéyicas:

Vedlo aqui dormido
ju-ja

Todo estd dormido,
ju-ja.

cQuién lo habra dormido?
ju-ja.

Babilongo ha sido,
ju-ja.

Ya no tiene oido,
ju-ja.

Ya no tiene oido

Falsa cancién de baquiné (p. 210).

° MACHADO, M., Poesis. Opera Omnia Lyrica, Madrid, E. Nacional, 1942°, p. 329.

© GARCIA LORCA, F., Obras completas, Madrid, Aguilar, 1971%2, «Cancién del Jinete», p. 380.
Cordoba
Lejana y sola.
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Para esta forma de Palés en Puerto Rico, como para lo que sigue, es preciso
tener en cuenta el son de negros popular en una y otra isla, tal y como esbocé
su sentido v forma en La forma litdnica en la poesia popular (Madrid, 1988,
pp. 63-70).

Tengo para mi, con absoluta seguridad, que sin esa tradicién negra que Lorca
percibi6é al instante cuando pasé por Cuba (en 1930), no se hubiera producido
el Son de negros en Cuba {O.C. Poeta en Nueva York, X, pp. 530-1). Sin
duda, en él hay otra reminiscencia, el poema de Lope de Vega

Que viene de Panama

Obsérvese que el estribillo de Lorca es otro topénimo: Iré a Santiago, que los
poetas caribefios transforman en una toponimia africana que también existia en
el siglo vl en Simén Aguado y Géngora.

Pues bien, ese aspecto popular inserto en la tradicién, sin duda condicioné o,
al menos, movié el amor de Palés a sus ancestros y, sobre todo, sin olvidar a
Lope y Lorca, al mas grande de los poetas cariberios: Nicolés Guillén, el cubano
universal.

De 1930 es su Motivos del son y en el Negro bembén, estrofa tercera, apa-
rece la forma litanica:

Te queja todabia
negro bembén;

sin pega y con harina,
negro bembén;

majagua de dri blanco,
negro bembén;

sapato de do tono,
negro bembbén...

(p. 91).

e insiste en Mulata:

Tanto tren con tu cuerpo,
tanto tren;

tanto tren con tu boca,
tanto tren;

tanto tren con tu sojo,
tanto tren

(p. 92).
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y en Sigue:

Camina, caminante,
sigue;

camina y no te pare,
sigue;

cuando pase por su casa

no le diga que me bite:

camina, caminante,

sigue.

Sigue y no te pare,
sigue;

no la mire si te llama,
sigue;

acuérdate que ella e mala,
sigue.

(Obras completas, pp. 93-94).

Pero donde la tradicion popular caribefia se hace carne poética de su obra es
en Sensemaya:

Sensemaya, la culebra,
sensemaya.
Sensemayd, con sus ojos,
sensemayad.
Sensemayd, con su lengua,
sensemavad.
Sensemayd, con su cola,
sensemaya.

El poema esta incluido en West Indies Ltd. (1934) (Poesias, p. 131-132). El
tema mitico-supersticioso de la culebra esta esbozado en las paginas 167-170
de mi Forma litdnica en la poesia popular (1988).

Y si aqui recordamos la supersticién andaluza que Sender poetiza en La
tesis de Nancy, con la misma forma tenemos que recordar, una vez mas, la
tradicién hispénica, tanto en el hecho supersticioso —con base en el temor
real- como en la forma poética, aunque es méas que posible que Sender tenga
un sustrato caribefio y también conociera tanto la tradicién popular caribefia
como la obra de Nicolas Guillen. Y, por las mismas razones, a Berceo, Lope
de Vega y Garcia Lorca y, sin duda, tras los tres mayores, otros creadores in-
termedios.

A proposito de estos recuerdos y reminiscencias hispéanicas, se me viene a la
pluma un delicioso poema incluido en Séngoro cosongo:
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[Ah

que pedazo de sol,
carne de mango!
Melones de agua,
platanos.

jQuenctiyere, quenctiyere,
quencuyeré!

iQuenctyere, que la casera
salga otra vez!

Sangre de mamey sin venas,

U yo que sin sangre estoy;
mamey p’al que quiera sangre,
que me voy.

Triguena de carne amarga,
ven a ver mi carretén;
carretén de palmas verdes,
carreton;

carretén de cuatro ruedas,
carreton;

carretén de sol y tierra,
jcarretén!

(p. 11711,

Tras su lectura, que nos une a la forma litAnica con sus versos finales, se me
vienen a las mientes el pregon del buhonero en Por el sé6tano y el torno, de
Tirso de Molina, el Pregén de Quijé, que recogié don Antonio Machado y Alva-
rez, y que dio lugar a un delicioso ensayo de Azorin!2; el delicioso pregén de Se-
rafin y Joaquin Alvarez Quintero en la zarzuela La reina mora, y atn el Pregén
de las flores, de Manuel Machado.

Temas, pues, concomitantes en la Peninsula y en las Islas ayer, como hoy, tan
hispanas siempre.

1 GUILLEN, N., Obra poética {1922-1958), La Habana, Edit. Letras Cubanas, 19802, Alguien con mas bi-
bliografia y mayor nimero de lecturas poéticas podria ampliar estas breves notas.

12 AZORIN, El paisaje de Espana visto por los esparioles, Madrid, Espasa-Calpe, 1942. Col. Austral, Cap.
IX, pp. 84-88.



