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Fidel Rodriguez Legendre
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APUNTES SOBRE LA ZARZUEILA EN CARACAS:

1864-1871

Hesumen: En este articulo, se recogen los primeros pasos de este
pénero musical en Caracas, detallando las compafifas y sus caracte-
tIsticas, tanto las venidas de Espaila, como también se refiere a las
pimeras obras criollas compuestas en el pais. En cuadros sindpticos
detalla el dia, titulo de las obras montadas, los autores, el lugar yla
Iuente de informacién. Por otra parte, el autor destaca los aspectos
snciologicos de este fendmeno que después tendré una intensa acti-
vidad en la capital de la Repiblica.

Il periodo societario que vive Venezue-
la en la etapa republicana durante el
siglo XIX, tiene todavia varios aspectos
i ser estudiados desde una perspectiva
histérico-sectorial. Entre ellos destaca el
rclativo a la historia de la cultura, y par-
ticularmente, al de la musica académi-
ca, siendo quizés esta tltima, una de las
ireas de investigacién mas olvidadas por
¢l quehacer historiogrifico venezolano
en general y el musicolégico en parti-
cular.

Salvo algunas iniciativas individuales, en
icalidad han sido pocos los intentos por
abordar el campo de la historia de la
muisica en nuestro pais durante este si-
plo, circunstancia por demis grave, si

Abstract: In this article, the first steps of this musical gender are
picked up in Caracas, detailing the companies and their
characteristics, so much the comings of Spain, as well as she/he
refers (o the first Creole works composed in the country. In synoptic
squares it details the day, title of the mounted works, the authors,
the place and the source of information. On the other hand, the
author highlights the sociological aspects of this phenomenon
that later will have an intense activity in the capital of the Republic.

tomamos en cuenta el volumen de in-
formacion hemerogrifica y documental
que reposa en nuestros archivos y
hemerotecas, amén del abultado nime-
ro de manuscritos y partituras escritas
por compositores venezolanos desde
el siglo XVIII hasta nuestros dias y, que
para este momento no han sido debida-

mente estudiados.

(1]

En el marco de tal circunstancia, pre-
sentamos este breve trabajo cuyo tema
central se refiere al desarrollo de la zar-
zuela en Caracas durante los afios 1864-
1871. En tal sentido, nos interesa el abor-
daje de esta dindmica musical como préc-
tica social, pero en funcién de detectar
alguno de los factores sociohistéricos que
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operaron a lo interno de la sociedad ca-
raquefia de la época -inclusive, antes de
la introduccién de la zarzuela- los cua-
les, de alguna manera, posibilitaron el
surgimiento de este género lirico en
Caracas.

Es importante tomar en cuenta que para
el momento en el cual se realiza la pri-
mera presentacion de zarzuela en Ca-
racas, ya existia un publico que gusta-
ba del arte lirico y cuya aficién era pro-
ducto, en cierta medida, del gusto y
sensibilidad previamente adquiridos,
producto de la asistencia a los especti-
culos de la 6pera. Esta primera varia-
ble tendrd una importancia capital, ya
que existirdn -de acuerdo con la
termilogia de Alphons Silbermann para
una sociologia de la misica- “grupos
socio-musicales de consumidores” con
cierta competencia artistica para valo-
rar y apoyar la realizacién de los pri-
meros especticulos de zarzuela.

Un segundo elemento de importancia
lo ubicamos en la realizacién de “naci-
mientos” y “jerusalenes”, formas de tea-
tro religioso con acompafiamiento mu-
sical, inscrito en la mas rancia tradicién
caraquena y que de alguna manera va
a conformar una suerte de sedimento
cultural previo que, como en la 6pera,
permitird que la zarzuela no sea vista
como un género extrafio, sino mis bien
emparentado con experiencias cultura-
les anteriores.

(2]

Al registro de la prictica operitica en
Caracas, debe sumarse la conformacién
de una matriz de opinién o discurso
funcional-doctrinario favorable al arte
lirico, -y a la misica en general- cuyos
textos son ubicables en publicaciones y
documentos de la época y que juegan
el papel de metarrelatos legitimadores
de ciertas pricticas sociales. Estos ele-
mentos conformarin una suerte de men-
talidad musical que va a reforzar la acep-
tacién de las formas de arte lirico ya
existentes, o a viabilizar la introduccién
de nuevos géneros.

LA OPERA EN LA ETAPA REPUBLICANA, GUSTO
MUSICAL Y MENTALIDAD

Podria decirse que la 6pera fue una de
las actividades méds importantes dentro
de la prictica musical caraqueiia, regis-
trada durante el periodo republicano del
siglo XIX. Esto se patentiza, tanto por
su proyeccién a nivel de ciertos secto-
res de la sociedad, como por la inver-
sién de recursos y dinamizacién de dis-
positivos para organizar este tipo de
eventos. Al mismo tiempo, fue genera-
dora de una intensa actividad de critica
musical a nivel de la prensa, asi como
de opini6n elemental por parte del pi-
blico.

Otro indicador de la importancia que
tuvo la 6pera en Caracas, lo registramos
en la cuantificacién del nimero de pre-
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sentaciones, muchas veces significativo,
realizadas por temporadas.

Ahora bien, las causas explicativas de la
Importancia de la épera son miltiples y
(e diferente peso. Quizds una de las mis
Importantes sea el hecho de haber sido
¢l género musical mis representativo de
los sectores dominantes y de las élites
Intelectuales en las nacientes socieda-
(les republicanas de Latinoamérica, pos-
fura ésta adoptada por la influencia de
lluropa. En cierta medida, la épera no
s0lo fue considerada como manifesta-
¢i6n de la mas alta cultura, sino tam-
hién como “agente civilizador”.

Iin tal sentido, es interesante observar
las reflexiones contenidas en la
hemerografia de la época. Es éste el caso
de la Luneta: Semanario de Bellas Le-
iras del afio 1843, donde se incluyen
articulos cuyo planteamiento central estd
referido a resaltar las cualidades de la
Opera italiana y el teatro, como herra-
mientas socializadoras representativas de
la “civilizacién”. Dicha idea es expresa-
da en los términos siguientes:

Por efecto del desarrollo intelectual, como
producido de la civilizacion del siglo XIX,
el teatro estd llamado hoy a ocupar un
lugar distinguido en las sociedades ilus-
tradas; los hombres de la época no tan
positivos como acusdrseles suele, han
conocido la necesidad de los espectacu-
los, porque ellos distrayendo la imagina-
cién preocupada, facilitan el recreo del
alma y la dispone a ideas generosas. Este
convencimiento lo han tenido presente

[3]

7k

los Gobiernos europeos para proteger el
teatro de una manera positiva. Los es-
pecticulos liricos y dramiticos son fre-
cuentados diariamente por el pueblo, que
encuentran por las noches horas de so-
laz y recreo que le distraen de las faenas
del dia, le hace sociable y le desvia de
las distracciones perjudiciales como, la
embriaguez, el juego, y el latrocinio; ori-
gen de las malas costumbres que afligen
las sociedades (5:2).

Luego de hacer referencias a las posibili-
dades de socializacién mediante activida-
des artisticas - en concreto el teatro -, se
realiza una interesante mencién de las pro-
piedades de la épera como un elemen-
to funcional y equilibrador dentro de la
sociedad, excitando por otra parte al go-
bierno a ofrecer la proteccién que per-
mita el desarrollo de este género musi-
cal.

Reconocida como una necesidad social
la 6pera italiana por el influjo que ejerce
la musica en el corazén humano, medi-
tando sobre los bienes que pueden so-
brevenirle al pueblo venezolano, nos
creemos con el deber de invitar al Go-
bierno, 4 fin de que coadyuve en alguna
manera a la proteccion de un especticu-
lo que tantos bienes puede proporcionar
al pueblo, como 6rgano de la sociabili-
dad, de la ilustracién, y buenas ideas, que
pueden obrar una reaccion completa en
beneficio de la civilizacién popular
(idem.).

Este tipo de discurso -ubicable de ma-
nera reiterada a lo largo de todo el siglo
XIX en otras fuentes hemerogrificas
como El Liberal, El Diario de Avisos, El
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Federalista y La Opinién Nacional- va
a configurar en unién de otros elemen-
tos, un marco favorable para la realiza-
cién de temporadas de Spera en Cara-
cas, contando con un piblico que ju-
gardi un papel de recepticulo
importantisimo aunque no constante.

Las primeras presentaciones caraque-
fias de 6pera -durante la naciente re-
publica- se realizaron a partir de la
tercera década del siglo XIX. Precisa-
mente, para el mes de julio del afio
1836 se lleva a cabo el montaje, en el
teatro de la esquina de Coliseo, de las
6peras El Barbero de Sevilla y La Urra-
ca Ladrona de Rossini, bajo la direc-
cién del misico venezolano Atanasio
Bello (6:127).

Casi una década después, en 1843,
en el mismo teatro se organiza una
temporada de 6pera con la realiza-
cion de veintidés conciertos entre los
meses de mayo a diciembre
prolongindose hacia el ano 1844 du-
rante los meses de enero y febrero,
con la realizacién de ocho concier-
tos. En la misma participaron varios
artistas italianos, como el tenor Ale-
jandro Galli, el bajo Ramén Caballe-
ria, y Ligia Giovanini, en tanto que
las obras presentadas fueron las si-
guientes: Mgrtin Faliero, Lucia de
Lammermoor, Gemma di Vergy y
Belisario de Donizetti; El Barbero de
Sevilla y Otello de Rossini; Romeo y
Julieta, Norma y La Sondmbula de
Bellini.

[4]

Después de estas presentaciones, 8¢
realizarin nuevas temporadas a partir
del afio 1853 con quince presentacio-
nes y 1854 con ocho. Es de destacar
que para este afio se va a producir la
inauguracién del Teatro
Caracas.También se realizaron otras tems
poradas de 6pera en 1855 con ocho
presentaciones, 1857 con nueve Yy,
1858 con diecisiete en las cuales se
programaron operas de Verdi, Rossini,
Donizetti y Bellini.

En medio de conflictos internos, cam-
bios violentos de gobierno y proble«
mas socio-economicos casi insupera-
bles, se acercaba la Guerra Federal, lo
cual trajo como consecuencia la parali-
zacién de la actividad operitica por el
resto de la década. Serd sélo, a partir
del afio 1861, cuando comience un nue-
vo ciclo operistico.

Durante la década del sesenta se lleva-
rin a cabo cuatro temporadas de Spe-
ras en los afios 1861 (cinco presenta-
ciones con la Compaiiia Lirica de Ope-
ra, y veintiuna presentaciones con la
Compaiifa Cortesi), 1864 (diez presen-
taciones), 1865 (once presentaciones)
y 1866 (nueve presentaciones). Serd
posteriormente durante el “Guzmanato”,
cuando se reactive la dindmica de las
temporadas de 6pera.

ASPECTOS DE LA ZARZUELA EN CARACAS

Se tienen noticias sobre la introduccién
de la zarzuela en América a partir del
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siglo XVIII, gracias a la accién de maes-
iros de capilla llegados a los ricos
virreinatos coloniales. Sin embargo en
Venezuela, quizas por haber sido inicial-
mente una Capitania General con me-
nos recursos, (y sometida luego a una
rostosa Guerra de Independencia y a
un posterior proceso de construccién
de la Republica), no se generaron las
condiciones basicas para el conocimien-
o de este género sino a mediados del
siglo XIX. Quizad por ello no existen
datos sobre algin tipo de actividad ni
durante la época de la Colonia, ni du-
rante la primera década del periodo re-
publicano. Al respecto, Alberto Calzavara
senala ..“que la palabra zarzuela, no
ha aparecido en ningin documento re-
lativo a la misica durante el periodo de
dominacién hispdnica en Venezue-
la"...(1:101).

Por otra parte, ya con respecto a la eta-
pa republicana, el profesor y
musicélogo José Pefiin aporta la siguien-
te informacion:

La primera noticia que conocemos sobre
la zarzuela, opereta, 6pera comica o pa-

sillo cémico, como se ha conocido esta -

expresién en Venezuela, data de los pri-
meros afios de mil ochocientos cuarenta
en su manuscrito titulado Noches
Filarmonicas de José Maria Osorio (1803-
1852), donde se hace referencia a unas
zarzuelas compuestas por este autor ca-
raqueno y en el mismo sentido en su
Mortuoria, donde se testimonia que su
hijo mayor, Juan Manuel Osorio, se llevé
para Nueva Grananda el afio 1852 Los
cuadernos de las zarzuelas de las ni-
fias...(2:487)

De acuerdo con los registros hemero-
gréficos, fue hacia el afio 1859, cuando
se estrend la primera zarzuela espaniola
en Caracas, aunque cabe apuntar las
afirmaciones hechas por el investigador
José Rojas quien apunta que el teatro
lirico'...“naci6 en Maracaibo en 1857 con
la zarzuela Alegoria, en prosa y verso y
en un acto de Manuel Dagnino, con
musica de Manuel Gandd y Marcelo,
estrenada en el afio citado e impresa en
la década de los ochenta en
Maracaibo”... (3:15)

Sin embargo, no hemos podido ubicar

ninguna informacién a nivel hemero-
gréfico, ni comprobar la existencia con-
creta de la partitura en los archivos co-
rrespondientes, razén por la cual no
podemos demostrar que la mencionada
zarzuela compuesta y estrenada en
Maracaibo sea una de las primeras en
su género creadas en Venezuela. Pero
para el caso de Caracas, se tiene cono-
cimiento relativo a El amor y el Almuer-
zo (misica de Joaquin Gaztambide y
letra de Olona) como la primera zar-
zuela puesta en escena a cargo de la
compaiifa regentada por los hermanos
Zafrané, cuyo estreno se llevé a efecto
el domingo 23 de octubre de 1859 en el
Teatro Caracas. Al respecto, en la
hemerografia de la época, hemos leido
el siguiente comentario:

La zarzuela final hace desear que los Sres.
Zafrané multipliquen este género de re-
presentaciones [...] El mérito de la com-

[51
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pania que ha tomado a su cargo hacer-
nos olvidar algunos momentos de nues-
tras disensiones y desgracias, es la falta
de esfuerzo en su accién, la natural sen-
cillez de sus modales, aprendidos en la
escuela de la vida para alejarnos de ella
por medio de un movimiento que no po-
demos distinguir de los otros. (11:1)

En este fragmento de lo que posible-
mente configure la primera “critica mu-
sical” -incluida en una publicacién ca-
raquena- referida a una zarzuela, ya ob-
servamos la valoracién sobre las perspec-
tivas funcionales de este género las cuales
son acotadas desde el primer instante.

Aparentemente no se realizaron otras
presentaciones, lo cual es explicable ya
que para ese afio se inicia la Guerra
Federal; seri sélo para el afio 1864, fi-
nal de dicha contienda, cuando tendre-
mos la primera temporada de zarzuela
a cargo de la compaiia Lirico Dramiti-
ca de Saturnino Blen con El Valle de
Andorra presentada en el Teatro Cara-
cas el 27 de marzo de 1864. En el peri6-
dico El Porvenir se registra el siguiente
comentario:

El Domingo en la noche puso en escena
la Compania lirico-dramdtica del sefor
Blen la interesantisima zarzuela el Valle
de Andoira. La concurrencia fue magni-
fica, y el éxito de la representacién com-
pleto. Los espontineos y estrepitosos
aplausos del ilustrado piblico que llena-
ba el teatro, han sido el elogio mis cum-
plido y elocuente que podia hacerse de
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una funcién ejecutada con esmero pof CUADRO N°1
artistas dignos del aprecio y simpatias de
la sociedad caraquena...(12:1). PRESENTACIONES DEL ANO 1864
PBCHA LUGAR COMPARNIA OBRA AUTOR GENERO FUENTE DE
La temporada de ese afio se realizé entre — IREQRMACION
los meses de marzo y mayo con un nii- e Plsioin Lo duals EiVAKG  Gsetie  Zoziel El Porvenir N4
mero aproximado de diecinueve funcio- Blen.
nes, correspondientes a zarzuelas como fom & 2 Blfsweno  Gaztambide El Porvenir N°48
El Valle de Andorra, y El Estreno de una ¥ g
artista de Gaztambide, Los Diamantes A ;““i;w“ Barbieri El Porvenir N°S8
de la Corona, Galanteos de Venecia y . d X "
. i L ¥ El Porvenir N°58
Jugar con fuego de Francisco Barbieri, Ll
El Postillon de la Rioja) y Buenas Noches I,I:;-;-;'..‘ g & gouetél_::ochu Oudrid s El Porvenir N°49
serior don Simén, de Cristobal Oudrid, g
{ 2 : Babiade ' “ . & s
Marina de Arrieta y Estebanillo de e s pr R _ Bl PorvenirN°s1
Gaztambide y Oudrid entre otras (ver - ]
Pamingo by Postillén de Oudrid " El Porvenir N°51
cuadro N°1). 1vd/1464 la Rioja
:I:T:.Tﬂm & Los dosciegos  Barbieri " El Porvenir N°53
A las presentaciones ya sefialadas, se va
imi ihtors Mbado " . Los Diamantes  Barbicri . i Ne
a sumar el cumplimiento de una inten: T ool oo it El Porvenir N°54
sa actividad centrada en la confeccién
; : " Iomingo L & El Pleito - “ El Porvenir N°54
de comentarios, anuncios y criticas mu- 11/4/1864
sicales a través de la prensa de la épo- Muer . - EsubanilloPe  Oudridy " S M
ca. En tal sentido, esta Gltima serd un i 4 e
dispositivo de importancia ya que ser- Rey Felipe V
vird no solamente de vaso comunicante e # Marina Arrieta " El Porvenir N°59
entre el publico por una parte y los
P “ 3 Pamingo L “ “ “w W s
musicos y artistas integrantes de las W/5/1864 El Porvenir N°64
compaiiias de zarzuela por la otra, sino Ives “ .. Gl e 5 v l64
que jugard un papel clave como agen- ity
te dinamizador de una practica ten- Iomingo E : ElSuefiodeuna - Opera El Porvenir N°73
: ] 14/5/1864 Noche de Vemano
diente a la Promocién Cultural y en
I lieves 2 T ieri ir N
muchos casos, con un cardcter pat- et Tamoya Barbieri Zarzuela El Porvenir N°73
. . o - . Nabado . . i TN
cialmente dialégico, ya que el publi- R isriaed Ay Gaitnbile El PorvenirN“74
co en ocasiones va a manifestar a tra- L 3 1 Iy,
. kil ‘hbado Galanteos de Barbieri “ El Porvenir N°80
vés de este medio impreso, sus nece- 1W/5/1864 Venecia
sidades y gustos culturales con respecto Ponings “ B T h R T
/s de 1a Corona

161
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tanto al espectaculo zarzuelistico como
a los ritmos caribenos. Para ilustrar esta
apreciacién, reproducimos una de las
peticiones que mediante la prensa, eran
solicitadas a la compaiifa dirigida por el
sefior Saturnino Blen:

Representacién
Al Sefor Blen

Tenemos encargo de pediros que
dispongais que, en los entreactos de las
brillantes funciones con que estais re-
creando 2 esta Sociedad, se toque el dul-
ce y cadencioso MERENGUE puerto-
riquefio (sic), con acompafamiento de
los instrumentos adecuados de que care-
ce vuestra orquesta, el pito y el giliro,
ademis de los de metal. Mirad que os
trae cuenta, porque desde que un Pere-
grino nos comunico sus encantadoras im-
presiones sobre el MERENGUE, en unos

tistico de este género lirico, lo cual nos
da cuenta de ciertos criterios musicales
manejados por algunas individualidad
Es el caso de las consideraciones sobré
la zarzuela, aparecidas en El Porveni

titulado “La Zarzuela en Caracas”, a pré
posito de la obra fugar con Fuego:

La zarzuela no es la 6pera ni tampoco |
comedia: es la imperfeccién agradable di
ambos géneros: una compensacion inges
niosa de aptitudes y defectos en el uno §
en el otro, circunstancias de que pe
trados los compositores, adaptan a elli
sus obras, Los compositores saben que
ningiin gran cantante serd zarzuelista hi
biendo tantos teatros en el mundo abien
tos a su genio, y asi, le dedican un géni
ro de misica en que por la facilidad y |
sencillez sea posible brillar sin grani
dotes artisticas.

El mérito lirico de la zarzuela consist
en la oportunidad de las escenas de ca
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lumbién se ubica una intencionalidad -
#n la prensa- tendiente a mostrar la zar-
suela como un posible elemento poten-
tlalmente funcional en nuestras socie-
dades ya que permite una utilizacién
rucional del tiempo libre a la vez que el
tultivo del espiritu. Esta postura serd una
tonstante ubicable en la hemerografia
e entonces (ver EI Porvenir niimeros
17,52, 53, 56, 59, 64, 73, 74, 80, 82, 93 y
105 del afio 1864).

Para el afio 1866 también se realiza una
Interesante temporada de zarzuela con

o

la presentacién de cuarenta y una fun-
ciones (aproximadamente) distribuidas
entre los meses de enero y septiembre
(ver cuadro N° 2). En este marco desta-
ca la presencia -para este afio- de tres
compaiiias de zarzuela: la compaiiia Li-
rico Dramitica de Somodevilla y Zafrané,
la Compariia de Saturnino Blen, y la
Compafiia Lirico Dramdtica de Aldini y
Mur. Al mismo tiempo, ademis de las
presentaciones realizadas en el Teatro
Caracas, también se registran las efectua-
das en el Teatro Unidn el cual serd trans-
formado en el Teatro de la Zarzuela.

eshozos que publico El Porvenir, somos
apasionados por este deliciosos baile, y
anoche imprudente, nos hicisteis sabo-
rear los placeres de su musica deleitosa.

Escoged entre el repertorio siguiente que
os recomendamos.

iEse coco no tiene tela!
iDénde estd mi jierro!
iDetras de la puerta esta!
{El fual

Y el nunca viejo y siempre
zandunguero

Juan Aquilino ...

Compl;ced a este publico generoso e ilus-
trado (13:1).

Por otra parte, ubicamos discusiones a
propésito del valor estético y rango ar-

(8]

Luego se apunta lo siguiente:

to, haciendo que ellas contribuyan al efed:
to c6mico, y en lo imitativo de este de |
idea que se expresa, traduciéndola ¢f
sonidos: regla eterna en la musica y sl
la cual ésta no seria sino una jerigona
insustancial (14:1)

Escribimos este juicio, muy errado acaso,
pero fiados en nuestra buena fe; bajo |
impresi6n placentera que nos dejé la lin

da en las noches del 3 y 4 del corrie
por la compania del senor Blen que
honra esta capital. El publico de Caraca
ha tenido tiempo ya de penetrarse d
cuanto dejamos dicho, no habiendo no
sotros pretendido otra cosa que estable:
cer la regla que sirva a la critica de esf
género de musica, enteramente nuUevo ¢
este pais (Idem).

CUADRO N°2
PRESENTACIONES DEL ANO 1866
FECHA LUGAR COMPANIA OBRA AUTOR GENERO FUENTE DE
INFORMACION
—
Midrcoles Teatro de la Un cortesano José Angel Zarzuela El Porvenir N°407
1/1/1866 Unidn en el Campo Montero
Domingo Teatro Caracas Lirico-Dramd- Eldltime moro - . El Porvenir N°423
11/1/1866 matica de So-
modevilla y La Colegiala Hemando
y Zafrané

Jueves “ Jugarcon Fuego  Barbieni ¥ El Porvenir N°424
15/1/1866
Sibado Uy L -GraciasaDios  Gaztambide < El Porvenir N°427
27/1/1866 que esta puesta

lamesa

~El Estreno de i

una Artista
luieves " ¥ Los Diamantes Barbieri % El Porvenir N°432'
1/2/1866 de la Corona
Viernes L # Los Diamantes Barbieri L El Porvenir N°435
2/2/1866 de la Corona
Domingo % 4 El Postillon de Oudrit B El Porvenir N°433
4/2/1866 la Rioja

[9]
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CUADRO N°2 (continuacién)

FECHA LUGAR COMPANIA OBRA AUTOR GENERO FUENTE DE
INFORMACION

Jueves b " Catalina Gaztambide El Porvenir N°438
8/2/1866

Sébado “ Buenas Noches  Oudrid A El Porvenir N°439
10/2/1866 sefior Don Simén -

Sibado = 4 El Postillén de Oudrid i El Porvenir N°44)
17/2/1866 la Rioja }
Jueves f i Marina Armieta 3 El Porvenir N°448
22/2/1866

Sébado g 5 Estebanillo Oudrid t El Porvenir N°*450
24/2/1866 Gaztmbide

Séibado ) Buenas Noche Oudrid (i El Porvenir N®456
3/3/1866 sefior Don Simén

Sébado ¥ g El Domind Azul  Arrieta i El PorvenirN° 461
-10/3/1866

Lunes i " El Dominé Azul  Arrieta " El Porvenir N° 467
12/3/1866

Domingo % F El Dominé Azul  Arrieta u El Porvenir N°470
10/3/1866

Domingo Teatro Lirico-dramitica  Jugarcon Barbieri Zarzuela El Porvenir N° 480
1/4/1866 Caracas de Saturnino Fuego

Blen.

Jueves “ ¥ Los Madyares Gaztambide o El Porvenir N°488
12/4/1866

Sabado “ - Los Madyares Gaztambide - El Porvenir N°489
14/4/1866

Sabado 4 ! Los Madyares Gaztambide " El Porvenir N°495
21/4/1866

Jueves L - Mis Dos Mu- Barbieri e ElPorvenir N°511
10/5/1866 jeres

Domingo M Mis Dos Mu- Barbieri 2 ElPorvenir N°514
13/5/1866 jeres

Jueves LT Estebanillo Oudrid ¥ El Porvenir N°514.
17/5/1866 Gaztmbide

Jueves -4 5 Los Madyares Gaztambide e El Porvenir N°528
31/5/1866

Sabado Teatro Lirico-Dra- Jugarcon fuego  Barbieri % El Porvenir N°531
2/6/1866 Caracas mitica de

Aldini'y Mur
[10]
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CUADRO N°2 (continuacién)

FICHA

LUGAR

COMPANIA OBRA

FUENTE DE

AUTOR GENERO
INFORMACION
BT

luaven o e El Reldmpago Barbieri - El Federalista N°868
V1866
Nibado . E ElDomind Azul ~ Arrieta Ly El Federalista N°870
1/1866
lieves # ' El Estreno de Gaztambide - El Federalista N°873
117111866 una Artista

El Postillén Oudrid

de la Rioja
luoves 4 - JugarconFuego  Barbieri 5 El Federalista N°879
19/7/1866
Nibado 4 “ El Duende Hemando i El Federalista N°887
INT1866
Domingo 4 2 El Juramento Gaztambide Ly El Federalista N°888
J077/1866
Miércoles » §i Marina Arrieta o El Federalista N°891
1/8/1866
Shbado o El Grumete Arrieta $ El Federalista N°893
A/H/1866
Damingo i . El Relampago Barbieri = El Federalista N°894
§/H/1866
Jueves b 1k Entre Mi Mujer  Barbieri A El Federalista N°896
0/8/1866 y el Negro
Sibado 2 o El Vizconde Barbieri % El Federalista N°899
11/8/1866
Miércoles El Teatro Lirico-Dra~ El Jurmento Gaztambid Zarzuela El Federalista N°901
15/8/1866 Caracas mitica de

Aldiniy Mur
Domingo H " El Grumete Arrieta " El Federalista N°905
19/8/1866
Sdbado Teatro de Compailia de Los Alemanes José Angel & El Federalista N°935
22/9/1866 1a Zarzuela Satumnino Blen en [talia Montero
Domingo £ 4 Los Alemanes José Angel ¥ El Federalista N°935
13/9/1866 en Italia Montero
Domingo Teatro Lirico-Dra- Los Diamantes Barbieri El Federalista N°935
23/9/1866 Caracas mitica de de la Corona

Aldiniy Mur,

Sibado Teatro de Compailfa de LosMadgyares  Gaztambide ! El Federalista N® 938
29/9/1866 la Zarzuela Saturnino Blen

(11]
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En cuanto al repertorio y los composi-
tores, aparte de las estrenadas en el afio
1864 encontramos las siguientes zarzue-
las: Entre mi mujer y el negro, El Relam-
pago, y Un Caballero Particular de Fran-
cisco Barbieri, Gracias a Dios que esid
puesta la mesa, Madgyares, y El Jura-
mento de Gaztambide, El Dominé Azul
y El Grumete de Arrieta entre otras. A
estas obras, debemos agregar dos zar-
zuelas compuestas por el musico vene-
zolano José Angel Montero tituladas Un
cortesano en el Campo y Los Alemanes
en Italia, y el montaje de Zapatero a tus
zapatos del zuliano Manuel Fernindez
(2:491). Otro hecho de importancia lo
aporta José Pefiin en cuanto a la funda-
‘cién en el Teatro Unién de una Socie-
dad de Coristas. Aunque fundada en
1865, ésta fue una circunstancia de sig-
nificativa importancia para el desarro-
llo del arte lirico en Caracas. Integrado
por los hermanos Isaza, Simén Colén y
Antonio Silva, dicha sociedad fue
...“una especie de sindicato para prote-
ger a los cantantes frente a las compa-
fifas de Gpera y zarzuela, a la vez que
protegian su trabajo, promoviendo tam-
bién este tipo de especticulo” (Idem).

Por las caracteristicas relativas al nime-
ro de funciones, presencia de Compa-
fifas de Zarzuela y el estreno de obras
escritas por compositores venezolanos,
podria sefalarse que el afio 1866 fue
significativo para la difusién del géne-
ro, Sin embargo, durante el lapso 1867-
1869, no se registran actividades de este
tipo, siendo sélo a partir del afio 1870,
cuando se reinicien las temporadas liri-
cas. Esta discontinuidad quizds pueda

explicarse, entre otras razones, por el
recrudecimiento de la guerra civil y el
advenimiento de la Revolucién Azul
(1868) liderizada por el General José
Tadeo Monagas. Sobre este punto, en
cuanto al posible efecto de la situacién
de inestabilidad del contexto sobre el
quehacer musical del momento, son in-
teresantes las apreciaciones de Felipe
Larrazabal aparecidas en El Federalista
de diciembre de 1868:

Si la musica debiera seguir en Venezuela,
tal cual hoy se halla, sin progreso, es evi-
dente que dejaria de existir en poco tiem-

po, al menos la gran musica, la mudsica
seria y de conjunto; y tendriamos que con-

formarnos con unas polkas, ejecutadas lo-
camente en el piano, o cuando mas, con
algunas piezas de Lizt o de Thalberg, en
que el ejecutante, que no puede estar a
la altura del autor, no interpreta, no da el
sentido a la frase, no toca con desemba-
razo y con aquella tranquilidad, hija de
la posesion y del talento (15).

No obstante, las programaciones se
reinician en el afio 1870, concretamente:
hacia el mes de septiembre, extendién-
dose hasta el 6 de junio de 1871. En tal
sentido, las funciones fueron organiza-
das por las compafias de Jiménez,
Robrefio y la Compania Lirico Dramati-
ca, con especticulos presentados en el
Teatro de la Zarzuela, el Teatro Cara-
cas, el Teatro Apolo y el Teatro del Va-
lle. Entre las zarzuelas presentadas des-
tacaron El Amor y El Almuerzo, La vieja
y El Caballero Particular de Joaquin
Gaztambide, Jacinto y Leonina de
Raparaz y Jugar con Fuego de Francisco
Barbieri. También se observa la inclu-

2]
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sén de obras compuestas por los vene-  En  cuanto al nimero de presentacio-
solanos José Angel Montero e Ildefonso  nes, se realizaron diez veladas aproxi-
Meserén., madamente (ver Cuadro N°3),

CUADRON°® 3

PRESENTACIONES DEL ANO 1870 AL 1871

FECHA

LUGAR

COMPANIA OBRA AUTOR

GENERO

FUENTE DE
INFORMACION

e

Isuningo
AR LAY

Ihiningo
1870

Pomingo
1N/ 1870

Imingo
ING/1870

Damingo
Vi0/1870

Bomingo
IN/10/1870

Domingo
W1/1871

Domingo
2221071

Domingo
12211871

Domingo
25/6/1871

Teatro de
la Zarzuela

Teatro Caracas

Teatro Apolo

Teatro de la
Zarzuela

Teatro del
Valle

Jimenez -El Amor y el Gaztambide
Almuerzo

-La Caramba

Robrefio El Nifio (Duo -

de la Costurera)

i -El Secreto de -
una Dama
(Dio de la
Gallegada)
-Sinfonia

-El Juicio Final

(Do de las Pa-

lomas)

-El Caballero Gaztambide
particular

¥ -Sinfonia a -
toda orquesta
-La Cita
-Jacinto y
Leonina

Raparaz

Lirico-
Dramética

-Obertura
-Himnoa
Bolivar

-La Vieja
-Marcha a
Bolivar

-Tus Amores
-Jugar con’
Fuego

J.A.Montero
J.A.Montero
Gaztambide
J.A.Montero
1. Meseron
Barbieri

- Los Bandi-
dos de Sa-

r El Adiés de
un soldado

- El Baile In- -
glés

[13]

Zarzuela
(1° acto)
Tango

Americano,

Zarzuela

Cancion
Zarzuela

Zarzuela
Gran Vals

Zarzuela

Zarzuela

La Opinién Nacional
N°469

La Opinién Nacional
N°470

La Opinion Nacional
N°475

La Opinién Nacional
N°479

La Opinién Nacional
N°486

La Opinién Nacional
N©°507

La Opinién Nacional
N°564

La Opinion Nacional
N°578

La Opinién Nacional
N°595

La Opinién Nacional
N°697
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LA ZARZUEILA Y LOS COMPOSITORES VENEZO-
LANOS ENTRE 1864 Y 1871

Entre las caracteristicas referidas a la
introduccién de la zarzuela en Caracas
hacia la segunda mitad del siglo XIX,
cabe acotar que este fenémeno no es-
tuvo tipificado Gnicamente por la reali-
zacién de especticulos y la asistencia
del publico, sino también por la  res-
puesta de compositores venezolanos en
términos de adoptar este género como
una herramienta clave para la composi-
cién. Asi vemos que después de haber-
se presentado la primera temporada de
zarzuelas en Caracas, inmediatamente se
van a componer obras nacionales ins-
critas en este género. En tal aspecto,
destaca el trabajo de creacién realizado
por José Angel Montero, quien llegé a
componer un nimero de quince zarzue-
las, aunque en algunos casos no se con-
serven las partituras, 0 no poseamos
informacion sobre el estreno de las mis-
mas. En tal sentido, se manejan datos
sobre las siguientes obras del mencio-
nado compositor:

La Ardilla, zarzuela en un acto, basada
en un argumento traducido del francés al
espaiiol por Jesis Mufioz Tebar, para flau-
tas, trompas, violin, viola, cello, bajo y
voz mediana (sic).

Doria Inés o la politica del hogar, basada
en un argumento de Tosta Garcia. ..."es-
trenada en el Teatro Caracas en
1862"...(4:39)

Un Baile en Caracas o El cumpleasios de
Leonor (1865), 6pera comica en uh acto
(para niflos) compuesta para violines,
bajo, trompa, coro y voces solistas.

»

(14]

Fabio y Estela o el casamiento por dote
(1865), zarzuela en un acto para flauta,
violines,cello,bajo, trompas, coro y dos
voces solistas.

Un cortesano en el campo, zarzuela in-
terpretada en Caracas en el Teatro Unidn
en el afio 1866.

Los Alemanes en Italia (1866), zarzueld
en cuatro actos.

Colegiales sin colegialas, zarzuela en dos
actos, para piccolo, flautas, violines,
cellos, bajo, trompas, voz media y alta
..‘arreglo por Patricio Landaluce, estre-
nada en el Teatro en 1868"...(idem.)

Inocente Serranilla, zarzuela en un acto,
con poesia de Jesiis Acoita, para violines,
bajo, trompas y voces.

El Charlatdn mudo (1873) con letra de
“Aramis”.

Quiero ser Ministro, zarzuela en dos ac-
tos basada en un argumento de Manuel
Maria Bermudez.

La Gallina Ciega, zarzuela en un acto.

A las antes mencionadas, se suman otras
zarzuelas escritas por Montero de las.
cuales no posemos mayores datos des-
tacando los siguientes titulos: Atrds o el
centinela mujer, La curiosidad de las
mujeres, La modista, La castaniera,
Diamira, y Sofia.

Los datos acerca de la proyeccién de
estas zarzuelas en la sociedad caraque-.
fia de la época son escasos; no obstan-
te, en la hemerografia ubicamos la pre-:
sentacién de la obra Un Baile en Cara-
cas o el Cumplearios de Leonor en el

Fidel Rodriguez Legendre. Apuntes

marco de una funcién lirica realizada el
|5 de febrero de 1865 en el Teatro de la
[Ini6n, dedicada al gremio de artesanos.
la nota de prensa recoge lo siguiente:

Un Baile en Caracas
o sea
el cumpleanos de Leonor

Dedicada al Gremio de Artesanos de Ca-
racas, por José Angel Montero, de cuya
composicién se han extractado dos pie-
zas de baile tituladas: la Triguenita (dan-
za), El Cumpleanos de Leonor (vals),
dindose gratis una de ellas, a cada per-
sona que tomare en dicha funcién un bi-
llete.

El programa que precede, manifiesta en
conjunto, la linda funcién que en benefi-
cio de nosotros, cede la empresa del tea-
tro, como directores que somos de la
parte lirica. Creyendo, pues, que Ud. in-
cansable sostenedor del progreso de su
pais, como buen venezolano, no se ne-
gari acoger con su proverbial bondad la
presente invitacién, se la dirigimos sin
vacilar un instante, confiados que su per-
sona, asistir4 al lugar del convite, a satis-
facer los mas vehementes deseos.

De sus antentos servidores.
José Angel y Ramén Montero
A LAS OCHO EN PUNTO (16:1).

Otro dato de importancia lo ubicamos .

en El Federalista a prop6sito de la se-
gunda presentacién de la zarzuela Los
Alemanes en Italia del mencionado
Montero, y cuyo estreno se habia reali-
zado el 22 de septiembre de 1866 en el
Teatro Unién, luego denominado Tea-
tro de la Zarzuela. Dado el interés que
reviste el comentario, pasamos a repro-
ducirlo en su totalidad:

sobre la zarzuela en Caracas: 1864-1871
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Teatros

La compaiia que dirige el sefior Blen
puso anoche en escena por segunda vez,
y en presencia de un numeroso concur-
s0, la zarzuela nueva, de grande aparato
teatral, titulada «Los alemanes en Italias.
Esta obra traducida del francés por D.
Ventura de la Vega, ha sido arreglada por
el sefior Heraclio de la Guardia y puesta
en musica por el profesor venezolano se-
nor José Angel Montero,

Al decir de los inteligentes que asistieron
a la representacién de esta obra, la cual
bien podemos llamar nacional, «Los ale-
manes en Italia» pueden figurar al aldo
de las mejores zarzuelas de Gaztambide
y Barbieri, que son los profesores musi-
cales de mis reputacién de la escena liri-
co-dramitico espafiola.

Felicitamos a los sefiores Montero y Guar-
dia por los aplausos que han sabido arran-
car con su talento al ilustrado publico de
Caracas, y les deseamos repetidos triun-
fos en la nueva senda que han principia-
do a trillar con tanto brio (17:3).

Aparte de la informacién conocida acer-
ca de Montero, también se sabe de zar-
zuelas compuestas por otros composi-
tores venezolanos, pero escritas en anos
posteriores, a finales de los afios seten-
ta y décadas posteriores, destacando los
casos de Federico Villena, Roman Isaza,
Manuel Fernindez y Rogerio Caraballo.

En cuanto a las posibles consideracio-
nes sobre el valor estético de estas
zarzuelas venezolanas durante el pe-
riodo 1864-1871, asi como la estimacion
a proposito del grado de originalidad y
la presencia de elementos nacionales en

[15]
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las mismas, escapa a las posibilidades
de este trabajo, ya que implicaria un
anilisis detallado de la estructura musi-
cal. No obstante, la existencia de algu-
nas de estas obras cuyas partituras to-
davia se conservan, sumado a la infor-
macién existente en documentos y
materiales hemerogrificos, puede ser
interpretada como una convocatoria al

estudio e investigacién de esta temitica,
por parte de los musicélogos e mvestiga-
dores venezolanos, con el fin de rescatar
y lograr un mayor conocimiento respecto
de este género lirico de importancia in
discutible, y cuya presencia en la dindmi-
ca musical de la Venezuela Republicana
del siglo XIX sigue siendo poco divulga-
da por no decir desconocida.
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