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LA ACTIVIDAD MUSICAL DE FE.LIPE
LARRAZABAL 1837Y 1873

lesumen: El autor puntualiza aspectos de la vida y obra de
tute extraordinario misico venezolano, tanto en lo relacio-
nado consup i ético, como d. y de com-

Abstract: The author points out aspects of this extraordinary
Venezuelan musician’s life and work, so much in what re-
lates to his aesthetic and teaching thinking as well as to his

positor, haciendo referencia a su amplia labor intel 1
donde la masica jugé un papel determinante, aunque hoy
sen mas ido por sus actuaci politicas o de escritor
e los mas variados temas.

Durante la etapa republicana que se inicia
A partir de 1830 en Venezuela, la figura de
liclipe Larrazébal aparece vinculada a la
actividad politica nacional por su partici-
pacion como miembro fundador del Par-
lido Liberal en el afio 1840, al lado del
politico Antonio Leocadio Guzmén vy el
publicista Tom4s Lander. También es co-
nocido por su desempefio como articulis-

ti de temas tan variados como historia de .

Venezuela, historia universal, politica, lite-
ratura, religién, estadistica, filologfa, arqui-
lectura, sociologfa y geografia, asi como
organizador y redactor de publicaciones
(e cardcter general como E! Patriota (Ca-
racas, 1845)y El Federalista (Caracas, 1863).

I'or otra parte, el musicélogo José Peiin
nos habla del desempefio de tal persona-
je en distintos cargos: gobernador de la
provincia de Caracas (1853), diputado

(1]

positional doing, referring to his wide intellectual work
where music played a determinant role although today he is
better known for his acting in politics or as a writer of the
most varied topics.

al Congreso Nacional por la provincia
de Caracas (1849), ministro de la Alta
Corte Federal, juez de Primera Instan-
cia, secretario de Hacienda, director de
Instruccién Pablica, ministro y presiden-
te de la Suprema Corte de Justicia
(16:104), a lo cual se suma su labor como
escritor e historiador con obras como
Principios de Derecho Politico o Elemen-
tos de ln Ciencin Constitucional, Obras
Literarias en dos volimenes, La Histo-
ria de los Seminarios Clericales y Vida
del Libertador. Ademds, José Antonio
Calcano nos informa sobre la vinculacién
y participacién como “...miembro de la
Real Sociedad Literaria de Utrech; de la
de Geografia y Estadistica de México; de
la Sociedad de Ciencias Sociales y Bellas
Artes de Caracas, de la cual fue Presi-
dente, y de varias otras corporaciones li-
terarias y cientificas europeas” (7:304).
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Insistiendo en su actividad académica y
de formacién intelectual, debemos sefia-
lar que Larrazibal sigui6 estudios de ju-
risprudencia en la Universidad de Cara-
cas ~hoy Universidad Central de Vene-
zuela-, obteniendo para el 9 de octubre
de 1842 el grado de Doctor en Derecho
Civil (7:303).

Con el objeto de brindar un perfil un
poco mids completo sobre el quehacer
politico de este venezolano, es dado
apuntar la postura critica tomada por
Larrazébal con respecto al gobierno de
Guzmin Blanco durante el periodo co-
rrespondiente al septenio (1870-1877)
por diferencias con la administracion del
llamado Ilustre Americano. Sobre este
punto existen dos versiones; la primera
suministrada por la nieta de Felipe
Larrazdbal, sefiora Leticia Larrazibal
Tinoco la cual pasamos a reproducir in-
tegramente, dada la importancia del tes-
timonio ofrecido por este personaje:

Alld por 1870, Felipe Larrazabal, doc-
tor en Derecho Civil, periodista, hu-
manista y misico, vivia con sus hijos
en La Limera, una residencia solarie-
ga que quedaba ubicada donde ahora
hay una Iglesia, frente a la circel, por
Monzén. La familia gozaba de amplio
bienestar y éxito. Podfan haber segui-
do siendo felices si ese afio no hubiera
tomado el poder Antonio Guzmén
Blanco, en el mes de abril y si dos de
los hijosde Felipe no se hubieran de-
clarado anti-gobiernistas. Pero Oscar
y Juan Santos no querfan ver al dicta-
dor ocupando la casa de Gobierno. Sus
hermanos Horacio, Drucila, Maria
Teresa y Lucila no se inquietaban ma-
yormente por las alternativas politicas,
pero si se preocupaban por el padre,

Felipe, que arrugaba el cefio mientras
revisaba y seleccionaba documentos y

cartas del Libertador que pensaba pu-

blicar, ademds de la tltima parte de su
Vida de Bolivar, aparecida en 1865,
Guzmin Blanco se disgusté seria-
mente con la preclara familia que no le
hacfa venias. Ademds, habia ya com-
probado que Oscar Larrazibal, uno de
los hijos de Felipe, era un revolucio-
nario declarado contra su Gobierno. Y
una noche subrepticiamente, tuvo que
salir la familia de la querida casa sola-
riega donde todos habfan nacido, para
repartirse por el mundo, sin hogar, sin
propicedades, sin el bienestar que aquf
tenian.
Algunos partieron hacia Colombia,
otros hacia Curazao. Mientras tanto,
Guzmin Blanco confiscaba La Limera
y todos los bienes de los Larrazabal,
lamentando no haberles podido dar
alcance (17:40).

La segunda versiéon sobre el distancia-
miento entre Larrazibal y Guzmin es
expuesta por José Antonio Calcano en
los términos siguientes:

Habia surgido una seria desavenencia
entre Guzmidn Blanco y él. Al subir a
la Presidencia, Guzmin no habia to-
mado muy en cuenta la constante la-
bor de Larrazibal por el liberalismo
desde hacia mds de 30 afios. Los viejos
liberales inspiraban a Guzmidn Blanco
algo de desconfianza, porque habien-
do sido compaiieros de su padre po-
dian tomarlo a ¢l por un jovenzuclo,
Por esto fue descartando poco a poco
a los viejos amarillos (7:305).

Fruto de estas desaveniencias, Larrazibal
inicia actividades conspirativas con el
general Matias Salazar —para el momen-
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{0 vicepresidente de la Reptblica-, lo cual
irijo como consecuencia la salida de
1mbos para Europa por disposicién del
propio Guzmdn. Sin embargo,
larrazibal y Salazar se trasladan a
( urazao, donde inician una nueva rebe-
lion la cual va a fracasar, desembocando
¢n ¢l enjuiciamiento y muerte de Salazar
y ¢l exilio definitivo de Larrazibal
(7:305), cuya permanencia en la isla es
descrita por Calcanio en los términos si-
puientes:

Larrazabal permanecié en Curazao con
algunos de sus hijos. Guzman habia
confiscado La Limera (residencia ubi-
cada en Caracas en la esquina de
Monzén) y los demds bienes de Don
Felipe, por lo que era muy precaria la
situacién de éste en la Antilla holan-
desa. Con unos dineros que gané su
hijo Juan Santos (se dice que fue un
premio en una loteria), emprendié
Larrazédbal un viaje a Europa con el ob-
jeto de publicar algunas obras inéditas
que habia terminado [...] Parti6 hacia
Nueva York y alli tomé el vapor Ville
du Havre, rumbo a Francia. Este bu-
que chocé en la madrugada del 23 de
noviembre de 1873 con el buque
Lochran y se hundié en 16 minutos.
Se perdieron 110 vidas en el siniestro
y todas las obras inéditas y los docu-
mentos de Larrazabal (7:306).

e esta manera, finaliza la existencia de
este venezolano de excepcion. No obs-
tante, més alld de su intensa actividad
vital, una de sus facetas menos conoci-
das por el tratamiento que la
historiografia tradicional hace de su fi-
pura otorgindole preeminencia a la ac-
tuacién politica, es la relacionada con su
prictica como musico, habiendo jugado
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un papel de importancia como compo-
sitor, instrumentista y docente. Pero qui-
zds haya sido en el campo de la compo-
sicién, andlisis y divulgacién musical aca-
démicos, donde podemos ubicar apor-
tes sustantivos, por lo cual podrfamos
afirmar que Felipe Larrazabal fue uno de
los musicos venezolanos mds represen-
tativos del siglo XIX y uno de los princi-
pales exponentes del romanticismo mu-
sical en Venezuela.

ETAPA DE FORMACION EN EL CAMPO MUSICAL

Felipe Larrazibal nace en plena guerra
de independencia (Caracas, 31 de julio
de 1816), por lo cual su familia, de acuer-
do con los sefialamientos de Ramén de
la Plaza, decide trasladarse a Espaia; esta
circunstancia es descrita en los términos
siguientes: “Vidse obligado con sus pa-
dres a correr los azares de aquellas emi-
graciones a que se vieron impelidos los
patriotas durante la prolongada lucha de
nuestra independencia (9:144).

Desconocemos de hecho, la postura de
la familia Larrazdbal Betancourt con res-
pecto a la gesta emancipadora, asi como

- de las circunstancias vividas a partir del

afio 1812 y que hubiesen motivado el
viaje a la metrépoli; tampoco conocemos
el afo exacto en el cual se realizé el tras-
lado de la familia Larrazdbal. La Gnica
informacién manejada sobre este hecho
la proporciona José Antonio Calcafio
quien nos senala lo siguiente:

El buque en que navegaban fue apre-
sado por el corsario Bernard, quien
perdond la vida a los prisioneros y los

[2]
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abandoné sin recursos en una playa
de Puerto Rico. La familia de
Larrazibal se trasladé a C4diz y de alli
a Madrid, donde residieron por algiin
tiempo. Fue tal vez en la capital espa-
nola donde Felipe y sus hermanos co-

menzaron sus estudios musicales
(7:301).

Serd en Espana donde Felipe dar4 inicio
a sus estudios musicales junto con sus
hermanos Manuel Marfa, Juan Manuel
y José Antonio Larrazibal. No poseemos
datos precisos sobre su estancia en Eu-
ropa, salvo la mencién realizada por Ra-
mon de la Plaza:

Ese nino que vivié alimentado en el
hogar con el amor de Espaia y bajo la
obediencia mis respetuosa por S.M. el
Rey don Fernando VII, apenas llega-
do a la edad del comun criterio, de la
razén propia, revélase contra esos ido-
los impuestos a la conciencia en don-
de no cabe sino la fe del patriota fer-
voroso, la emancipacién americana, la
entusiasta idolatria por el Libertador
(9:144).

Sobre el retorno de la familia Larrazabal
a Venezuela, el profesor José Penin se-
nala que: “No se sabe en qué fecha re-
gresaron a Caracas, pero los tenemos
participando como instrumentistas en la
orquesta de Toribio Segura el afno 1837”
(16:104).

A partir de Ta tercera década del siglo
XIX, cuando la familia Larrazdbal regre-
sa a Venezuela, los hermanos prosiguen
su formacién artistica con el compositor
Atanasio Bello Montero, ademds de asis-
tir a las clases dictadas por el gran
sinfonista venezolano Juan Meserén en

[4]

el Colegio Independencia regentado por
Feliciano Montenegro Colén (idem.),

Los datos aportados anteriormente son
los tinicos manejados por la historiografia.
tradicional con respecto a esa primera
etapa de formacién musical, no habien-
do podido precisar alguna otra informa-
cién al respecto. Sin embargo, estima-
mos que los mismos son incompletos,
pues dada la calidad de su obra musical,
asi como de los aspectos referidos a do-
cencia, andlisis, divulgacién musical, y sus
reflexiones sobre el problema de la esté-

tica y la musica, Larrazdbal debié haber

tenido acceso a una formacién mas am-
plia y completa en este campo, la cual
incluso abarcaba la ejecucién del piano,
investigacion que estd pendiente y qui-
zds requeriria de una revision documen-
tal en los conservatorios de Madrid.

ACTIVIDAD PEDAGOGICA Y DIVULGATIVA

Respecto de las actividades de ensenan-
za y divulgacién de nuestro personaje,
éstas se manifestaron primeramente en
la creaciéon y direccién de instituciones
abocadas a la ensenanza de la musica. En
tal sentido, para el ano 1868 funda en
Caracas un Conservatorio de Musica, en
tanto que para el ano 1870 es designado
Director del Conservatorio Bellas Artes
creado por decreto del 7 de mayo del
mismo ano (12:631). Sobre este hecho
Tomads Polanco Alcintara nos senala lo
siguiente:

En el Conservatorio debia ensenarse,
gratuitamente, musica teérica y prac-
tica, ademads de dibujo, pintura y gra-
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bado y su Director fue el Dr. Felipe
Larrazabal, en aquel momento un vie-
jo liberal, entonces amigo personal de
Guzmin y de reputada fama por su for-
macién, inteligencia y gusto musical.
El Instituto debi6 de haber sufrido las
consecuencias de las dificultades poli-
ticas, posteriormente surgidas entre
Larrazdbal y Guzmadn pero, sin embar-
20, su actividad musical sigui6 adelan-
te (12:634).

Sin embargo, los detalles de su adminis-
(racion en tales instituciones son desco-
nocidos por la inexistencia de datos y
documentos que pudiesen arrojar mayor
informacién. No ocurre lo mismo con
su actividad divulgativa, cuyos frutos han
(quedado asentados en libros y publica-
ciones periddicas de la época. De esta
forma, sus trabajos tocan diferentes pro-
blemas y aspectos relacionados con la
musica académica, que van desde consi-
deraciones sobre estética, hasta anélisis
detallados a propésito de la situacién de
csta musica en Venezuela.

Il primer trabajo de importancia lo en-
contramos editado en las Obras Litera-
rias (1862), donde se incluye un ensayo
titulado “Historia de los progresos del
piano”, cuyo objetivo consiste en anali-
zar el proceso de evolucién y desarrollo
en la téenica de este instrumento en Eu-
ropa. En la interpretacién hecha por
Larrazdbal, se apuntan como ideas prin-
cipales las siguientes:

a) El proceso de desarrollo de la técnica
pianistica ha tenido en la familia Bach -
y particularmente en Juan Sebastidn
Bach- uno de los puntos fundamentales
de apoyo. En tal sentido, una de las cir-

cunstancias que corroboran dicha idea,
es la publicacién del Clave bien
temperado, obra que por cierto fue revi-
sada por el propio Larrazdbal en el Con-
servatorio de Parfs.

A la contribucién de Bach se sumarian
también los aportes de Haydn y Mozart,
aunque no son bien precisados.

b) En la segunda idea de importancia,
Larrazibal plantea como hito fundamen-
tal en la evolucién de la técnica pianistica,
las contribuciones de Muzio Clementi
resumidos en los términos siguientes: i)
Establece reglas invariables en el meca-
nismo de digitacién y en el arte de pro-
ducir un sonido conveniente; ii) Escribe
un conjunto de métodos donde, a partir
de una serie de ejercicios técnicos, busca
resolver inconvenientes y problemas en
la ejecucién de este instrumento.

¢) Con la aparicién de Clementi se pro-
duce la divisién de la escuela de ejecu-
cién pianistica en Europa, en dos vertien-
tes descritas por Larrazidbal en los tér-
minos siguientes: i) La escuela de Bach,
donde “...domina un cardcter serio, una
necesidad de armontia plena, una filoso-
fia concentrada” (4:359), y ii) La escue-
la de Clementi, en la cual “...descuellan
la melodia, la brillantez y la propiedad

* estudiada de la ejecucion...” (idem.).

De acuerdo con esta clasificacién las es-
cuelas de Mozart y Beethoven no son
més que modificaciones de la de Bach,
en tanto que los estilos de Cramer,
Hummel, Field, Dussek y Bertini, es-
tdn ubicados en la linea técnica de
Clementi.

Otro trabajo donde nuestro personaje
aporta —aunque de manera indirecta- in-

[51]
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formacion relacionada con la musica oc-
cidental es en la Historia de los Semina-
rios Clericales, donde de una manera su-
cinta pero sustancial define y brinda da-
tos sobre el “Canto Gregoriano” y su
surgimiento; en tal sentido, sefiala que
el mismo vendria a ser “El canto de la
Iglesia llamado también canto llano...”
(5:139), pudiéndose ubicar sus origenes
en la iniciativa de San Atanasio, patriar-
ca de Alejandria, quien a decir de
Larrazabal, lo invent6 en el siglo IV para
el servicio de su catedral. Luego, “...San
Ambrosio lo mejoré modificindolo, y
por fin, el Papa Gregorio...hdbil musico
de su tiempo, le dio las reglas y la ento-
nacién que hoy tiene, dindole a la vez
su nombre” (idem).

Hemos incluido estas informaciones,
dada su importancia para el momento y
las circunstancias histéricas en las cuales
Larrazébal realiza su aporte, lo cual nos
da cuenta de su erudicién.

A los datos anteriores se suma la redac-
cién de un Diccionario analitico-histdri-
co de la matsica, obra inédita, la cual se
perdié junto con otros valiosisimos do-
cumentos, en el naufragio del afio 1873.
Sabemos de su existencia por la inclu-
sién de una de las “voces” del mismo en
el periédico El Federalista, del 10 de di-
ciembre de 1863. El término “Festival”
es explicado_en su totalidad, y de cuyo
texto reproduciremos una parte:

Festival. Esta palabra tiene un sentido
puramente litirgico, del cual no es
nuestro proposito ocuparnos; en el len-
guaje musical designa ciertas solemni-
dades en parte religiosas y en parte
mundanas, en las cuales se ejecutan

[61]

999

corales y oratorios enteros con desi
rrollo extraordinario de lujo y de me
dios de ejecucién. Es en Inglater
donde los festivales o ejecuciones m
sicales (musical performances) han te
nido origen; y los més bellos que |
crénicas recuerdan son los que, ¢
1784 y 1787, se celebraron en conme-
moracién de Handel, cerca de la tum-
ba de este gran compositor, en la rici.
abadia de Westminster. Dichas fiestas,
a las cuales concurrié el auditorio miy
distinguido y numeroso que se hayi
visto jamas en Inglaterra (el rei [sic| y
todos los principes de la sangre, la no
bleza, los ministros de Estado; los ar
zobispos y los jefes del parlamento y
de la magistratura), forman época en
la historia de la masica; época que hon-
ra tanto al arte y la gratitud nacional,
como al hombre ilustre cuya memoria
solemnizaron... (1:2-3)

La posible difusién de este diccionario
es desconocida para nosotros. Cabe la
posibilidad de que algtn particular o
persona vinculados al autor, hubiesen
tenido acceso al mismo. Sin embargo, y
lo reiteramos, desconocemos otros aspec-
tos sobre el punto.

Una parte sustantiva del trabajo de
Larrazédbal con respecto a la musica aca-
démica la podemos ubicar en el dambito
de la prensa. En periédicos como E/ Fe-
deralista y la Opinidn Nacional, hemos
encontrado articulos de verdadero inte-
rés, no s6lo para formarnos una idea de
la estatura intelectual y musical de este
venezolano, sino que ademds son de un
gran valor histérico-documental para la
comprension de aspectos relacionados
con las caracteristicas del ambiente mu-
sical en Venezuela hacia finales de la sex-
ta década del siglo XIX. En tal sentido,
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comentaremos primeramente un traba-
jo publicado en E! Federalista del 5 de
diciembre de 1868, a propésito de una
peticion realizada por un grupo de ma-
sicos valencianos, integrantes de una
Sociedad Filarménica recientemente fun-
dada en Valencia presidida por Luis Celis
BBelisario.

Su importancia como tal radica en dos
aspectos comentados en el mismo: en
primer lugar, Larrazabal nos revela los
conocimientos adquiridos en lo que a
orquestacion se refiere, dando cuenta de
los instrumentos necesarios para la for-
maciéon de una orquesta sinfénica, asi
como de las posibilidades técnicas y
timbricas de las diferentes familias de
instrumentos. Pero el segundo aspecto
¢s quizd el mds relevante, ya que se rela-
ciona con la situacién por la cual atra-
viesa la prictica musical en Venezuela
para el ano 1868. De acuerdo con esta
idea, comienza senalando que:

Por desgracia para el progreso del arte
en [Venezuela], muchos se dedican hoy
[sic] a ejecutar en el piano acompaiia-
mientos ruidosos de danzas y valses,
en un ritmo inexorable hasta el fasti-

dio; y pocos son los que se consagran

a estudiar violin, viola, violoncello,
trompa, clarinete, oboe, etc (3:1).

Luego de este primer senalamiento, agre-
ga que antes en Venezuela, habia mds
esmero por el cultivo y estudio de los
instrumentos y musica orquestal, mien-
tras que para el referido ano 1868 “...se
hace mds imposible reunir una orquesta
y ejecutar las obras de los grandes maes-
tros” (idem). Seguidamente, advierte la
inexistencia de musicos idéneos para la
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ejecucion de instrumentos como el figle,
trombén, fagote, oboe, viola, etc.

Esta suerte de diagnéstico es concluida
de los términos siguientes:

Si la masica debiera seguir en Vene-
zuela tal cual hoy se halla, sin progre-
so, es evidente que dejaria de existir
en poco tiempo, al menos la gran mi-
sica, la mdsica seria y de conjunto; y
tendriamos que conformarnos con
unas polcas, ejecutadas locamente en
el piano, o, cuando mds, con algunas
piezas de Litz [sic] o de Thalberg, en
que el ejecutante, que no puede estar
a la altura del autor, no interpreta, no
da'el sentido a la frase, no toca con
desembarazo y con aquella tranquili-
dad, hija de la posesi6on y del talento...
(idem).

Estas afirmaciones nos permiten recom-
poner parcialmente la situacién de la
prictica musical instrumental en nues-
tro pafs, después de la Revolucién Azul
del aio 1868, encabezada por José Tadeo
Monagas, cuando es de suponer que lue-
go de una situacién de inestabilidad po-
litica, fruto de las guerras civiles —no sélo
la Revolucién Azul, sino la guerra Fede-
ral (1859-1863)-, las condiciones para
el ejercicio de las artes en general, y de
la musica en particular, no eran las més
propicias.

El otro articulo de interés en lo que a
musica se refiere y que pasaremos a ana-
lizar, fue el aparecido en El Federalista del
4 de septiembre de 1868, en el cual nos
ofrece una interesante apreciacion sobre el
arte de los sonidos desde el punto de vista
de la estética, estableciendo al mismo tiem-
po el vinculo especifico con la pintura.

[7]
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La primera idea que establece nuestro
personaje consiste en concebir la masica
como un arte cuyo medio de desarrollo
s¢ ubica en el espacio fisico. Con esto,
no es que niegue la concepcién tradicio-
nal en la masica la cual aparece asociada
al tiempo como variable fundamental
para su realizacién, sino que la comple-
menta. En tal sentido, la primera idea le
lleva a establecer un paralelo entre msi-
ca y pintura, por tener ambas en comiin
un espacio como medio para su concre-
cién. Esta postura es expuesta de la si-
guiente manera:

Para dar vida a una idea, para pintar las
pasiones humanas y hallar la expresién
de lo invisible, el pintor toma los ma-
tices de intensidad que necesita, en la
luz: el musico toma los que le convie-
ne, en las ondas sonoras. La luz y el
sonido estdn en la naturaleza. La trans-
misién progresiva de la luz en el espa-
cio es semejante a la propagacién su-
cesiva del sonido en el mismo me-
dio (2:1).

Esta similitud registrada en procesos dis-
tintos estaria sustentada, de acuerdo con
la postura de Larrazébal, por:

Una lei [sic] fundamental, idéntica, lei
que sirve de base a los fenémenos ge-
nerales, [y que en consecuencia presi-
de] los resultados de estructuras diver-
sas o a los modos distintos de ejerci-
cio; ofreciendo.sin embargo esos efec-
tos cierta analogifa entre si, que nace
precisamente de la analogia de origen
(idem).

De acuerdo con lo senalado, este tipo de
relacién es lo que va a permitir a la misica
“..arte mds expansivo e ideal...”(idem.)

(8]

producir en el alma el mismo tipo de sen-
saciones que se crefan tinicamente reser-
vadas a la pintura; asf, la musica llega a
ser “pintoresca”. Para ejemplificar lo
apuntado, el autor sefiala que:

El Oratorio de Haydn llamado Las
Cuatro Estaciones, es un cuadro belli-
simo como el Coup de vent de Ruisdacl;
y la sinfonia pastoral de Beethoven
ofrece la suavidad, la frescura, aquella
sublimidad serena, dulce expresién de
la naturaleza, que admiramos en los
ricos paisajes de Poussin, de Claudio
Lorraine, de Vernet y de Calame
(idem.).

No obstante, luego de todas las argumen-
taciones ofrecidas, insiste en la necesi-
dad de establecer diferencias de modali-
dad entre la luz, instrumento del pintor,
y el sonido, instrumento del musico. Asf,
es mds inmediata la captacién del fené-
meno plastico, ya que por ejemplo, en
el caso de una pintura, hay la posibili-
dad de captar todos sus elementos de
manera simultdnea, sin la exigencia de
utilizar grandes intervalos; en otras
palabras, la percepcién de cada uno de
los elementos del cuadro no requiere
de la aparicién de los mismos en dis-
tintos intervalos de tiempo. No suce-
de lo mismo para el caso de la musica;
por ejemplo:

Una sonata, un vals mismo, cualquie-
ra composicién, por corta que sea, ne-
cesita tiempo para que la sucesién de
los motivos melédicos que traducen el
pensamiento lleguen a complementar-
se, y las ideas del maestro pueden te-
ner el desenvolvimiento que requieren.
Ver es muy répido. El ojo es un prodi-
gio... y la visién es tanto mds viva y
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momentosa [sic], cuanto mds amplia
es la pupila, mayor la movilidad el iris
y mds firme la constitucién de la retina
y del nervio éptico. Oir es mas moro-
so; los sonidos se perciben sucesiva-
mente; y éste es a mi juicio el triunfo
de la miisica, porque dura mis tiempo
el elemento del placer (idem).

A esta primera diferencia se suma la par-
ticularidad de que en el caso de la pintu-
ra no se precisa de intermediarios para
(ue se establezca la relacién entre el pa-
blico y la obra de arte, es decir, “...un

" cuadro est4 todo en la tela”. Sin embar-

10, con la masica no ocurre lo mismo,
ya que “...la obra musical no estd com-
pleta en la particidn escrita...” sino que
toma vida en el momento de ser ejecuta-
da. En consecuencia, “...el compositor
necesita [de ejecutantes], para que los
oyentes juzguen y puedan estimar su
composicién...”(idem). Por esta circuns-
tancia, se considera que en la musica exis-
ten dos “fuerzas”, por una sola de la pin-
tura, a saber, la “fuerza” del composi-
tor, y la que emana del artista ejecutan-
te.

Estas apreciaciones nos revelan su incur-
sién en un tema poco estudiado acerca
de los musicos venezolanos del siglo XIX,
como fue el de la estética musical.

LA ACTIVIDAD DE CREACION

Dentro de los diferentes aspectos abor-
dados hasta el momento en cuanto al vin-
culo de Larrazdbal con la musica, quizis
sca el de la composiciéon uno de los mds
importantes, dada la cantidad de obras y
la calidad técnica de una de las pocas pie-

zas que se ha conservado hasta el mo-
mento El trio para violin, cello y piano,
Opus 138. Sabemos, gracias a un catélo-
go de sus obras elaborado por uno de
sus hijos también llamado Felipe
Larrazébal, quien fue musico y se des-
empeii6 como profesor en el Conserva-
torio de Bogotd (7:307) que este com-
positor venezolano escribi6 treinta y tres
obras para piano, diecisiete obras para
canto, y una serie de piezas de cdmara a
lo cual se suma una 6pera a la que habia
dedicado no pocas horas de su tiempo, y
cuyos manuscritos se perdieron junto con
el resto de su produccién musical, asi
como otros documentos de importancia,
durante el referido naufragio acaecido el
23 de noviembre de 1873, y en el cual
muere el propio Larrazibal.

No obstante, como ya sehalamos ante-
riormente, ha quedado para la historia
de la musica en Venezuela el menciona-
do trio Opus 138, considerado como una
joya musical de nuestro romanticismo
decimonénico. Esta pieza escrita en cua-
tro movimientos, nos sirve de muestra
para constatar el elevado nivel técnico,
en cuanto al manejo de elementos como
la armonia, el contrapunto, la
orquestacion, y formas musicales, asi
como la inigualable creatividad de este
personaje y el profundo sentido del pen-
samiento musical, manifiesto en la mane-
ra l6gica como va hilvanando las ideas ex-
puestas por el violin, el cello y el piano.

Es lamentable la pérdida del resto de su
obra musical, pues de haberse conserva-
do, tendrfamos un concepto méas amplio
de su calidad como compositor y una
justa representacién en el campo
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creativo-musical venezolano, e incluso
latinoamericano, del siglo pasado. En
todo caso, la pervivencia del menciona-
do trio ha bastado para que Felipe
Larrazdbal tenga un puesto de honor
dentro del grupo de masicos que durante
las primeras décadas de la etapa republi-
cana se abocaron a la tarea de la crea-
cién y ejecuciéon musical, como fueron
los casos de Juan Meserdn, José Angel
Montero, Federico Villena y Teresa
Carreno, a cuya lista debemos sumar con
mucha justicia el nombre de Felipe
Larrazabal.

OBRA MUSICAL DE FELIPE LARRAZABAL

PIANO

Gran Fantasia Dramdtica; Gran Sona-
ta a cuatro manos en fa menor; Pari-
frasis sobre un tema del “Mesias” de
Handel, a cuatro manos; Nocturnoen mi
bemol. SonatasOp. 15, Op. 18, Op. 23;
Nocturno “Adids mi Elena”; Gondolina,
la Sirvena de Sorrento; Reverie; Barcaro-
la en la bemol; El Canto del Proscrit;.
Scherzo; Presto en do sostenido menor;
Nocturno caracteristico en fa sostenido
menor; Anita, valse de concierto; Pensée
Musicale; Scherzo; Impromen en mi; Idi-
lio; Romance sans Paroles; Balada N°I

FUENTES PRIMARIAS Y SECUNDARIAS

HEMEROGRAF{A Y OBRAS BIBLIOGRAFICAS DE FELIPE LARRAZABAL
1-Felipe Larrazabal, “Un festival en Londres”, en El Federalista, 10 de diciembre de 1863,

pp-2-3.

2-Felipe Larrazibal, “Estética musical” en El Federalista, 4 de septiembre de 1868, N°1568,

p.l.

en si; Balada N° 2 en re; Bluette N° I,
Bluette N° 2; Variaciones brillantes sobre
el “Ultimo pensamiento de Weber”, Fan-
tasia brillante sobrve el Freyschutz, Fanta-
sia brillante sobre “Los Hugonotes”;
Pardon de Ploermel, Preludio; Meditacion
en si bemol; Primer en sol bemol.

OBRAS DE CAMARA
Trio para piano, violin y violoncello en

la mayor; Trio en fa menor; Trfo en sol

menor; Trio en re bemol; Trio en si;
Quinteto en mi bemol menor; Cuarteto
en do menor.

OBRAS PARA CANTO

Canon & dos voces en mi bemol; Fuga
coreada en fa mayor; Marzin, aria para
soprano; Nzzza, para mezzosoprano; La
Petite Mediante, para soprano; La Jeune
Mounrante, para soprano; So Near and So
Far, para bajo; Serenata, para tenor; Dtio
“Non ti scordar di me”, para soprano y
tenor; Do “Dicea sentire”, para sopra-

no y mezzosoprano; Terzetto “Se tu

m’amassi”, para soprano, tenor y bajo;
Plegaria “Oh Dio Possente”, para sopra-
no o tenor; Dio Guardava entrambi il
ciel”, para tenor y soprano; Romanza
“Era la notte placida”, para tenor;
Terzetto “Tutto, tutto intorno”, para
bajo, soprano y mezzosoprano (7:318).
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