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y edades no las borre, no se ahogue
en los anchos mares, pasen a las Islas
mds remotas, a los rincones y ense-
nadas mas escondidas.

Pedro Simén. Prélogo.

Notoria es la mencién que hace Fray
Pedro Simén en su cuarta noticia, Cap.
XXVI de la segunda parte, de los ritos
de velacioén de los indigenas. Recoge
la ceremonia de entierro de un cacique
y nos describe que una anciana venera-
ble se paraba diariamente frente a la
casa del principal fallecido compuesta
de muchas sartas de caracoles, en cue-
llo, brazos y piernas,..., ¥ con triste canto
decia las proezas y valentias de la vida
del difunto, y sacaba ciertos pasos, de
como las iba cantando a vista de todos,

a veces el arco con que peleaba, olras
las flechas, otras la macana y otras las
lanzas, ..., y los demds que a ella le pa-
recia podia engrandecer a la persona
de su serior. Una cancién de gesta indi-
gena...

AMERICO VESPUCIO. CARTA DEL 4 DE SEPTIEMBRE
DE 1504,

Nace en Florencia (Italia) en 1454. Ce-
dié su nombre al mundo recién descu-
bierto por Colén. Salié de Cadiz en 1499
rumbo al Nuevo Mundo con la expedi-
cién de Alonso de Ojeda. La carta diri-
gida a su condiscipulo Pedro Soderini
donde describe sus 4 viajes fue publi-
cada por primera vez en 1507, siendo
reeditada en numerosas oportunidades
a lo largo del siglo XVI.

[22]

Fidel Rodriguez
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LOS COMPOSITORES VENEZOLANOS Y LA
MUSICA DE SALON EN LAS PUBLICACIONES
LIRA VENEZOIANA Y EL ZANCUDO 1880-1883

Resumen: Se detiene el autor en consideraciones sobre la
importancia y funcion social de la misica durante el perio-
do de gobierno (directo o indirecto) del presidente Guzméan
Blanco, guzmancismo (1870-1888), con la i i6n de

Abstract: The author stops on considerations about the
importance and social funetion of music during the (direct
or indirect) governments of the president Guzman Blanco,

ubicar en su espacio histérico los datos musicales que se
registran en EI Zancudo y La Lira Venezolana. Revisa tam-
bién las opiniones de la historiografia venezolana sobre este
periodo.

“Tampoco de esta musica de salon te-
nemos una sola nota” (39:60). Esta apre-
ciacién, formulada por el musicélogo
José Pefiin en la primera edicién de la
Citedra Latinoamericana de Musicologia
realizada en Caracas en 1988, aunque
estd referida al desconocimiento de la
musica de salén cultivada en Venezue-

la durante el siglo XVIII, podria hacer- -

se extensiva al siglo XIX, por lo menos,
para el caso especifico de los estudios
histérico-musicolégicos llevados a cabo
en nuestro pais. En todo caso, seria in-
justo desconocer el acucioso trabajo de
contados investigadores, quienes han
ofrecido sus mejores esfuerzos en esta
drea de la historia cultural. Sin embar-
1o, la aparicién de textos, articulos y
edicién de partituras relacionados con
¢l tema, pareciera ir acompanada por
una toma de conciencia, en cuanto a

(1]

guzr i (1870-1888), with the intention of locating
in their historical space the musical data registered in E/
Zancudo and in La Lira Venezolana. He also reviews the
opinions of the Venezuelan historiography on this period.

las dimensiones, exigencias y limitacio-
nes que surgen progresivamente.

Partiendo de esta apreciacién personal,
quizds discutible, el presente articulo
estd dirigido al estudio de la misica de
salén compuesta por algunos composi-
tores y creadores venezolanos entre los
anos 1880 y 1883, a partir de la infor-
macién existente en dos publicaciones
musicales: El Zancudo y Lira Venezo-
lana. En tal sentido se persigue, el
analisis del proceso de creacion, a lo
cual se suma el abordaje de la dinami-
ca socio-musical asi como los creado-
res y su musica . De acuerdo con el
mencionado objetivo, pondremos el
acento en dos aspectos:

Establecer algunas consideraciones re-
lativas a los enfoques tradicionales exis-
tentes en la historiografia de la musica,
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asi como el tratamiento realizado con
respecto a la creacién musical en Vene-
zuela durante el régimen de Antonio
Guzmin Blanco (1870-1888), y un se-
gundo punto tendiente a examinar la
dindmica musical caraquena del momen-
to, para luego ubicar elementos puntua-
les asociados a la musica de salén.

Ahora bien, antes de abordar estos dos
puntos, expondremos algunos datos
referidos al contexto del periodo, asi
como ciertas apreciaciones relacionadas
con Antonio Guzman Blanco, persona-
je clave y fundamental, en cuanto al ejer-
cicio del poder y a la formulacién de
un proyecto nacional modernizante en
la Venezuela de la época. Esta especie
de marco contextual, nos permitird vin-
cular la musica de salén, con ciertas
variables relacionadas con el
guzmanato.

Finalmente, debemos aclarar que la uti-
lizacion de El Zancudoy Lira Venezo-
lana como fuentes primarias, responde
al hecho de haber sido publicaciones
dedicadas a difundir el quehacer musi-
cal, ademas de incluir repertorio
pianistico asociado a la musica de sa-
l6n, compuesto en su casi totalidad, por
creadores nacionales. Por otra parte, los
datos aparecidos en ambas revistas, nos
han permitido realizar una especie de
radiografia sbbre la vida musical lleva-
da a cabo en Caracas desde el 12 de
febrero de 1880 hasta el 22 de abril de
1883, en el caso de El Zancudo, mien-
tras que Lira Venezolana nos ofrece
importantisima informacién a partir del
28 de octubre de 1882 hasta el 13 de
noviembre de 1883, lo cual permite un

registro de casi cuatro anos de activida-
des. Con respecto a El Zancudo, debe-
mos aclarar que tuvo una primera eta-
pa de edicién entre los afios 1876 al
1877; sin embargo, no incluimos dichos
materiales en nuestra investigacién, ya
que hubiese excedido los limites de la
misma.

ANTONIO GUZMAN BLANCO: PRESIDENCIAS
Y CONTEXTO

En el libro Negocios y politica en tiem-
pos de Guzman Blanco, la historiadora
Maria Elena Gonzilez Deluca senala que
fue durante la etapa denominada como
guzmanato, cuando -gracias a una co-
yuntura propicia- se logra formular una
estrategia global tendiente a fundar las
bases para un desarrollo capitalista en
Venezuela “...mediante la aplicacién de
una férmula que parecia tener atributos
méigicos: capital, ferrocarriles, e inmi-
gracién” (22:20). Dentro del modelo de
desarrollo de la economia y la politica
venezolanas planteados en ese perio-
do, se establece -segun la autora- una
modalidad que tipifica los gobiernos de
Guzmidn como fue la asociacién entre
politica y negocios, con vistas a lograr
un proceso de modernizacién inspira-
do en la idea de progreso.

Mas alla de la posible discusién en
cuanto a la concrecién de este proyec-
to y sus logros efectivos en pos de una
modernidad decimonénica, sin duda se
implementaron cambios nada
desdenables durante los tres periodos
de gobierno directo ejercido por el “Thus-
tre Americano” -septenio (1870-1877),
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quinquenio (1879-1884) y bienio (1886-
1888)- los cuales, sumados a las admi-
nistraciones de los presidentes Linares
Alcantara (1877-1879) y Joaquin Cres-
po (1884-1886), han sido calificados
€omo guzmanato.

En una breve valoracién sobre esta eta-
pa, Ramén Diaz Sdnchez sefiala que
“...después de Bolivar, Guzmin Blanco
cs el gobernante que deja huella mas
definida y de verdadero contenido re-
volucionario, pero es en la primera de
sus etapas en la que queda grabada esa
huella. Los dos periodos siguientes se-
ran s6lo de afirmacién y disfrute de su
poder”.(19:258)

Ensayando una apretada sintesis, el his-
toriador Luis Cipriano Rodriguez men-
ciona los siguientes puntos de la admi-
nistracién guzmancista: fortalecimiento
del Fisco y del Ejército, politicas para la
superacion del atraso como la
implementacién de la Instruccién pu-
blica, gratuita y obligatoria (1870), Re-
gistro civil, Direccién General de Esta-
disticas (enero de 1871), Censo Gene-
ral de la Nacién (agosto de 1873), cons-
Iruccion de caminos, carreteras y ferro-
carriles (como el Ferrocarril Bolivar)
construccion de obras arquitectonicas
(como el Teatro Guzmén Blanco des-
pués Teatro Municipal y el Templo
Masénico), abolicién de los impuestos
de cabotaje para productos nacionales,
y pago de peajes en las carreteras, crea-
cion de la Compaiifa de Crédito, crea-
cion del primer y segundo Banco Cara-
cas (1876 y 1877 respectivamente), rea-
lizacion del Segundo Censo Oficial
(1881), autorizacién para el desarrollo

[3]

de industrias livianas (cordeleria y azii-
car) y de manufacturas para la produc-
cién de jabones, cigarrillos y cerillos, y
creacion de la Casa de la Moneda, por
sefalar algunos de los logros (31:209-211).

No obstante, para L. C. Rodriguez, si
bien se observa una multiplicidad de
realizaciones objetivas, podrian
cuestionarse los logros de una “...ges-
lién inscrita en el modelo de Despotis-
mo ilustrado o Autocracia civilizadora
que habla del progreso general pero no
del beneficio popular” (31:214-215).

En cuanto a la situacién social, Luis
Salamanca destaca la formacién, bajo
la sombra de Guzmin, de nuevos nu-
cleos sociales y la renovacion de acto-
res en el seno de la oligarquia venezo-
lana, estructurindose un nuevo bloque
social detentador de privilegios. Los
sectores conformadores del menciona-
do bloque serin los nuevos terratenien-
tes (surgidos de la Guerra Federal, mu-
chos de los cuales eran caudillos milita-
res, y que ya para el afo 1873, en un
porcentaje menor al 1% “de la pobla-
cién titil para el trabajo”, concentraban
la riqueza territorial agraria); el sector

" comercial-usurario (el cual se inserta en

el aparato econémico mediante la mo-
dalidad mercantil financiera de las Ca-
sas Comerciales) y el sector de hacen-
dados y cultivadores (grupo menos fa-
vorecido del bloque dominante)
(33:209-210). Nombres como H,
Echenagucia, Manuel Garrote, Fortunato
Corvaia, Luis Vallenilla, Guillermo
Stiirup, Sebastian Marti Allegrett, Modes-
to Urbaneja, Calixto Leén, Alejandro
Viso, H.L, Boulton, A. Valarino, Juan
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Ignacio Rodriguez, Reute y Rohl entre
otros, van a conformar la élite social del
guzmanato.

Es importante mencionar este aspecto,
ya que los elementos que conforman
esta mencionada élite serdn el receptd-
culo de las actividades y pricticas mu-
sicales de corte académico, por lo me-
nos como publico consumidor de es-
pecticulos, incluyendo por supuesto,
aquéllos vinculados con la musica de
salén. Por otra parte, no debemos per-
der de vista el aspecto sociocultural,
donde se observa el afrancesamiento de
las costumbres con el protagonismo de
esas clases pudientes. Ermila Troconis
de Veracochea senala cémo Guzmin
impone esta modalidad:

...5e hizo comin realizar grandes bai-
les y saraos donde imperaba la moda
francesa; en los banquetes se imitaba
la comida francesa e incluso en los
salones de la alta sociedad era frecuen-
te utilizar palabras en francés, como
simbolo de refinamiento y elegancia,
lo cual perduré hasta muy entrado este
siglo (37:186).

A esta circunstancia, en el marco del
afrancesamiento, se suman las caracte-
risticas de las reuniones sociales de esa
época amenizadas “...con musica clasi-
ca, la cual era interpretada por artistas
nacionales‘y extranjeros, a quienes se
invitaba especialmente para tales oca-
siones” (idem). Dicho proceso, ya en el
plano de la musica de salén y la crea-
cién de un repertorio pianistico para
ser degustado por las élites, no fue un
fenomeno exclusivo de la Venezuela
guzmancista; en tal sentido Jacques Attali

registra similar experiencia en Europa,
cuando afirma en su libro Ruidos: En-
sayo sobre la economia politica de la
madsica que la “..amplitud del reperto-
rio para piano en el siglo XIX va ligada
sin duda al lugar que ocupa este instru-
mento en los salones burgueses del si-
glo XIX, como medio de trato social, de
imitacién de los salones parisienses y
de las cortes” (13:105).

Indudablemente, esta modalidad tendri
sus efectos en nuestro medio, hecho
confirmado por Aida Lagos:

Durante la segunda mitad del siglo XIX
la musica para piano llega a consoli-
darse en Venezuela, no sélo como ex-
presion musical, sino como un ele-
mento importante dentro de algunas
manifestaciones de caricter social.
Una de estas manifestaciones es el
salon, en el que la masica para piano
protagonizd y conquisté su propio
espacio, generando con ello infinidad
de seguidores que se volcaron a com-
poner obras para este fin (40).

Pero esta insercion de la misica de sa-
16n en las élites y la ubicacién del pia-
no como instrumento clave para su rea-
lizacién, no sélo se registra en improvi-
sadas salas de conciertos y teatros, sino
que penetra el espacio habitable de las
clases pudientes, internalizindose inclu-
sive en los habitos, la mentalidad y des-
trezas que debian manejar los represen-
tantes de ese sector, no solo a nivel de
la ejecucion de dicho instrumento e in-
terpretacién de las obras asociadas al
repertorio pianistico, sino inclusive, en
la posibilidad de componer piezas
enmarcadas en alguna de las
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microformas musicales de la época
como el valse. De esta forma, ejecu-
cion del piano y creacion de musica, se
transforman en componentes de los mo-
dales, contenidos mentales, formacién
cultural y saber constituido de las élites.

En todo caso, sin la intencién de caer
en generalizaciones y sociologismos,
son interesantes las apreciaciones que
sobre este aspecto nos aporta el
musicélogo José Pein:

No hubo casa de cierta posicién so-
cial donde las muchachas no tocasen
O compusiesen valses para piano. Se
lo hace propio, se criolliza en su mé-
trica y en sus giros melédicos, fres-
cos, naturales, espontineos, escurri-
dizos, de trazo corto, entrecortados,
insinuantes, llenos de ingenuidad, sal-
picados o saltarines (saltaperico le di-
rin), y siempre en un marco de gran
elegancia y finura (28:154).

Por su parte, la investigadora y pianis-
la Mariantonia Palacios en su trabajo ti-
tulado Rasgos distintivos del valse ve-
nezolano en el siglo XIX, al explicar la
ejecucién del valse por fantasia a cua-
iro manos (a cargo de dos pianistas),
ilustra esta modalidad, reproduciendo
las impresiones de los viajeros y cronis-
tas del siglo XIX, destacando el
protagonismo de las clases pudientes:

En Angostura, donde tocan piano casi
todas las personas de alta posicion,
YO of a niflos pequenos acompanar
de esta manera sus valses, y creo cier-
tamente que el mejor pianista encon-
trarfa dificultad en hacer esto sin nin-
gun ejercicio. Particularmente adecua-
da es esta musica para la ejecucién a
cuatro manos en el piano (38:110).

[5]

Sobre estos aspectos, ahondaremos en
las pdginas siguientes, sin embargo no
queremos cerrar esta seccion sin men-
cionar brevemente la accién cultural
durante el guzmanato, y el interés per-
sonal de Guzman Blanco por las expre-
siones artisticas, incluyendo la musica.

En el trabajo Historia de la Cultura en
Venezuela, la historiadora Yolanda
Segnini afirma que fue precisamente
durante el guzmanato cuando la activi-
dad cultural pasa a ser objeto de cuida-
do por parte del Estado Venezolano:

Bien sea por la influencia francesa del
primer mandatario que lo lleva a imi-
tar algunas acciones de la <<culta>>
Francia, o bien por su personalidad
egolatra por lo cual busca inmortali-
zarse en obras monumentales para la
cultura, lo cierto es que, durante su
mandato y el de sus protegidos, se
pone en préctica una politica cultural
implicita de innegable trascendencia
para el pais, la cual se traduce en la
institucionalizacién oficial del queha-
cer artistico e intelectual (36:23).

Por su parte, Roberto Lovera De-Sola
quien califica a Guzmin como “anima-

" dor cultural”, afirma que en la actividad

desplegada por el Ilustre Americano
desde la Presidencia, el sector cultural
siempre recibid atencién. En tal senti-
do, afirma:

Guzmin Blanco reorganizé la Univer-
sidad, cre6 un Conservatorio de Be-
llas Artes, un Museo de historia natu-
ral, estableci6 la Instruccion Publica,
Libre y Obligatoria creando una ren-
ta para la instruccion.. y... Juntas na-
cionales y locales |para organizar y
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presidir] la instruccién popular
(25:225).

Isabel Aretz también reconoce en
Guzman, el mérito de haber auspiciado
el desarrollo de las bellas artes y de las
letras, impulsando la educacion, la re-
copilacién de musica popular y el de-
sarrollo de la musica académica. Ya en
el plano especifico de la miisica, Aretz
nos ofrece la siguiente sintesis:

El libro de Ramon de la Plaza, (...) las
ediciones de musica que casi no se
repiten hasta nuestros dias, la presen-
tacién de una 6pera venezolana es-
crita entonces como Virginia de José
Angel Montero, o el impulso que co-
bra la corriente nacionalista en todos
los ambitos del arte y del folklore,
son otras tantas muestras de algo que
NoO Ocurre siempre en nuestros paises
cuando el terreno no estd debidamen-
te abonado (12:151).

Las apreciaciones de Segnini, Lovera De-
Sola y Aretz, podrian abrir espacio para
una reflexién a propésito de las cuali-
dades organizativas e intereses de
Guzmadan Blanco, los cuales no se
circunscribieron solamente a los planos
politico-militar y administrativo-econ-
mico, sino que abarcaron también la
cultura y las bellas artes. Este fenéme-
no, nos permite apreciar una forma de
liderazgo y ejercicio del poder donde
se sintetizan ‘el caudillo politico-militar
y el caudillo cultural en un mismo actor
social. Tal experiencia, pareciera ser
exclusiva del siglo XIX, ya que en el
siglo XX, por lo menos para el caso
venezolano, esa unidad de funciones y
roles se disuelve, dando lugar al surgi-
miento de caudillos politicos y militares

como es el caso de Juan Vicente Gomez,
y caudillos culturales, rol asumido por el
maestro Vicente Emilio Sojo en el caso
particular de la masica académica.

En este orden de ideas, cabe mencio-
nar brevemente las posibles razones que
motivaron en Guzman Blanco una dis-
posicién favorable para con las mani-
festaciones artisticas. Sobre este punto,
resultan esclarecedoras las apreciacio-
nes de Tomas Polanco Alcintara:

Guzmin Blanco no fue musico, pin-
tor, ni escritor de calidad pero, por
todos los indicios y elementos
apreciativos que se conocen sobre su
preparacion intelectual y caricter, no
puede negarse que tenia interés per-
sonal por las manifestaciones y ex-
presiones artisticas (30:631).

Polanco Alcintara sustancia esta idea
tomando en cuenta, primeramente, la
posible aproximacién de Guzman a una
formacién basica en la musica, cuando
fue alumno en el Colegio de la Inde-
pendencia regentado por Feliciano
Montenegro y Colén, donde se impar-
tian conocimientos musicales, También
toma en cuenta la importancia dada por
el Tlustre Americano a los temas aso-
ciados a la muisica “...como puede de-
ducirse tanto de las referencias a obras
musicales que contienen sus escritos
juveniles como del cruce de noticias,
acerca de la temporada de 6pera en
Caracas, habido entre él y su hermano
Juan de Mata, en 1866 cuando Guzmain
estaba en Europa (30:632).

También se senala la posible asistencia
de Guzman Blanco antes del ano 1870,

[6]

Fidel Rodriguez. Los compositores venezolanos y la miisica de salon. ., 107

a las presentaciones de 6pera realiza-
das en Paris en la Salle Favart ubicada en
la Rue Lepeletier, asi como la audicién
de muisica durante sus exilios en Curazao
“...pues en esa isla existian buenos intér-
pretes, gusto y aficion musical” (30:633).

En cuanto a las acciones directas toma-
das desde la alta magistratura, Guzman
propicia la creacién de institutos dedi-
cados a la ensefanza musical, asi como
las actividades vinculadas a la celebra-
cion del Centenario del Nacimiento del
Libertador (punto que abordaremos en
las secciones siguientes), a lo cual se
debe anadir la edificacién del Teatro
Guzmdan Blanco .

En sintesis, el guzmanato quizds fue,
durante la etapa de la Venezuela repu-
blicana en el siglo XIX, una de los pe-
riodos de mayor estimulo por parte del
listado para el quehacer musical tanto
académico como popular, y serd en el
marco de esta dindmica socio-histérica,
que la musica de salén va a experimen-
lar un repunte importante, registrable
inclusive en el aspecto de creacién, en
lo que a repertorio pianistico se refiere.

CONSIDERACIONES HISTORIOGRAFICAS

Iis importante precisar algunos criterios
asociados al enfoque historiogrifico-
musical, en funcién de lograr una
interpretacién menos prejuiciada del
proceso musical-académico registrado
en Caracas durante el periodo antes
senalado. Este aspecto es clave, ya que
los trabajos realizados sobre el periodo
inscritos en el marco de la historiografia

171

tradicional de la misica en Venezuela-
tienden a una desvalorizacién de la ac-
tividad creacional registrada para enton-
ces.

Esta apreciacién es compartida por la
investigadora Mariantonia Palacios
quien, aparte de sefalar “...que la ma-
sica decimonénica ha sido poco estu-
diada [incluyendo] la misica de salén...”
(38:100), también observa juicios
valorativos en investigadores como
Rhazés Hernandez Lépez y José Anto-
nio Calcano quienes sostienen “...que
el repertorio producido en el siglo XIX
en Venezuela no puede compararse
cualitativamente ni cuantitativamente
con el que se produjo durante el perio-
do colonial”(38:99). En sintesis, la pro-
fesora Palacios afirma que:

El siglo XIX venezolano es entonces
considerado como un periodo de le-
targo cultural, una especie de era de
oscurantismo artistico, de Edad Me-
dia entre el milagro musical de la
colonia en el siglo XVIIl y la Escuela
Nacionalista de Santa Capilla en el si-
glo XX (38:100).

Por su parte, Juan Francisco Sans en un
reciente trabajo titulado Una sonata ve-
nezolana, también coincide en las mis-
mas observaciones sobre la
historiografia musical, no sélo en Vene-
zuela sino en la Latinoamérica, en cuan-
to a la posicion peyorativa frente a las
composiciones del siglo XIX, y en es-
pecial, la musica de salén (35:6). Con
respecto al campo historiogrifico-mu-
sical nacional, Sans ve en Juan Bautista
Plaza uno de los musicélogos que
manejo esta postura, cuando afirmaba
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que los compositores decimonénicos
asociados a la musica de salén, eran ge-
neralmente unos diletantes, sin una pre-
paracion técnica suficiente, gestores de
un repertorio contentivo de piezas ano-
dinas, dirigidas al recreo de una socie-
dad elegante “ ian s6lo dispuesta 2
pasar sus ratos de ocio en compafia de
gente que no le diera muchg que pen-
sar (idem).

Sin embargo Sans observa dificultades
€N esta postura ya que “. Ja musica de
América Latina en el XIX, la que nos iden-
tifica como continente, es precisamente
esa musica anodina | Y no otra” (35:7).

Desde nuestro punto de vista, es posi-
ble que tal circunstancia haya sido la
consecuencia de aplicar criterios
historiogrificos cargados de un fuerte
contenido €urocéntrico, cuyos puntos de
referencia son ubicables en aspectos
asociados, por ejemplo, a las formas
musicales, armonia Y orquestacion, uti-
lizados por los compositores europeos
de tradicién germanica, a finales del si-
glo XIX. En consecuencia, la evaluacién
histérico-musical Yy estética de la acti-
vidad de composicién de los creadores
venezolanos durante el perfodo del
guzmanato, tiende a una critica negati-
Va en la cual se dejan a un lado los
posibles aportes de las obras musicales
de entonces, producto precisamente,
de un enfoque no adecuado a las
especificidades del proceso musical ve-
nezolano en particular.

Con ¢l objeto de ilustrar esta idea, to-

Maremos en cuenta las apreciaciones
que sobre la dindmica musical nacional

(8]
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de finales del siglo XIX, nos presenta el
musicélogo José Antonio Calcano, De
acuerdo con el autor de La Ciudad y su
Musica, “..1a segunda mitad del siglo
XVIII y los comienzos del XIX marca
lo que podria lamarse la €poca de oro
de nuestra historia musical” (14:66). Sin
embargo, -como o apunta el propio
Calcano- los logros de ese primer lapso
s€ verdn disminuidos con motivo de la
guerra de Independencia y el surgimien-
to de una sociedad menos pacifica que
la colonial, De esta forma, “.la vida
politicamente convy Isionada de todo el
siglo XIX produjo en el campo musical
una lenta y continuada decadencia que
era imposible detener” (idem).

Mas adelante agrega que el romanticis-
mo fue introduciéndose en las costum-
bres, en los cambios sociales, en la lite-
ratura y que en el caso de |a musica
generdé un sentimentalismo de poco
valor. Como consecuencia “...se habla-
ba de la inspiracién como Cosa opuesta
al estudio y al dominio de la técnica, y
esto dio por resultado compositores de
€Scasa o ninguna preparacion (salvo
honrosas excepciones) y fue conducien-
do al piblico hacia la predileccién por
obras banales y de mal gusto” (idem),

En cuanto al periodo de Guzmin, con-
cretamente senala lo siguiente:

En los bailes, a medida que avanzaba
el siglo se fue imponiendo el valse,
cuyo cultivo llevé, sobre todo en la
época del Presidente Guzmin Blan-
€O, casi a eclipsar todo otro tipo de
omposicién musical. Log pPOcos mui-
sicos importantes de g €poca com-
pusieron valses de gran valor musi-
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cal, pero la pléyade de los composi-
tores menores paso la vida compo-
niendo valsecitos de ninguna trascen-
dencia. Fue un siglo de pequefios afi-
cionados que desconocian los nuevos
mundos musicales que se abrian en
Europa (idem).

Finalmente, comenta que “..la aficién
por la épera italiana se fue haciendo
mds firme a todo lo largo del siglo. Sin
embargo, no fueron los altos valores de
la 6pera los que predominaron en la
preferencia del piblico, sino los aspec-
tos mis frivolos o falsos, y las exagera-
ciones de mal gusto de los cantantes”
(idem).

De este balance presentado por Calcaio,
se desprende que el proceso musical
durante el guzmanato, entra contradic-
toriamente en su fase de decadencia. Y
decimos “contradictoriamente” pues fue
durante esos afnos cuando, a nuestro
juicio y de acuerdo con la informacién
obtenida, se le presté una proteccién
oficial significativa a la actividad musi-
cal del siglo XIX: se construyeron tea-
tros, se crearon institutos dedicados a
la ensefanza de las bellas artes, y se

otorgd ayuda financiera para realizar es-

pectaculos. En sintesis, se ofrecié apo-
yo en general a todas las actividades
emparentadas con el quehacer artisti-
co, incluyendo a la musica.

A esto debemos agregar la circulacién
de material musical impreso, a través
de revistas, peri6dicos musicales y edi-
ciones especiales donde encontramos
una apreciable cantidad de obras com-
puestas para piano, lo cual generé un
interesante desarrollo de la musica de

salén. Entre dichas publicaciones tene-
mos El Zancudo, Lira Venezolana y El
Album Lirico, por sélo mencionar los
ejemplos mds conocidos, A esta circuns-
tancia cabe sumar una intensa activi-
dad asociada a la critica musical, la cual
fue desplegada no sélo en las publica-
ciones de corte cultural y musical, sino
que abarcaba inclusive, periédicos de
interés general como fue el caso de Za
Opinion Nacional.

Cabria agregar, un significativo proceso
registrado a nivel de la creacién como
fue el surgimiento del nacionalismo
musical como corriente estética de im-
portancia, logrando su concrecién efec-
tiva en la referida musica de salén com-
puesta para piano. Este fenémeno lo-
gra manifestarse en dos vertientes: a)
por un lado la produccién de piezas
musicales en las cuales se adoptan rit-
mos y melodias populares, que serin
combinados con las técnicas de com-
posicion asociados a la armonia y la
técnica pianistica; b) La metamorfosis
registrada en las microformas musica-
les inscritas en la estética del romanti-
cismo musical europeo, como fue el
caso del vals, la polca y la mazurka, las
cuales, al llegar a Venezuela, serdn
objeto de transformaciones por la in-
fluencia de los elementos ritmicos na-
cionales, dando lugar al “acriollamiento”
de las mencionadas microformas.

Todos esos senalamientos, nos llevan a
una reconsideracién con respecto a las
intepretaciones que sobre el menciona-
do periodo han sido llevadas a cabo
desde la historiografia musical-tradicio-
nal, donde en qGltima instancia, los cri-

(9]



1 10 Revista Musical de Venezuela. N° 37, 1998

terios historiogrificos para la investiga-
cién e interpretacion de los datos no se
han adaptado a los elementos especifi-
cos de la realidad socio-histérica y mu-
sical de Venezuela.

LA DINAMICA MUSICAL EN CARACAS Y LA
MUSICA DE SALON,

A propésito de la vida musical registra-
da en Caracas, interesa mostrar prime-
ramente, algunas de las distintas activi-
dades que se realizaron en la ciudad
durante el periodo, segin los datos
ubicados en las publicaciones El Zan-
cudo (1880-1883) y Lira Venezolana
(1882-1883) a objeto de dar una idea
aproximada respecto de la dindmica
musical general existente, en la cual han

de enmarcarse la musica de salén y la
practica de creacién del repertorio
pianistico. Para tal fin, mostraremos las
informaciones obtenidas en tales publi-
caciones, disponiendo los datos de la
siguiente manera: a) Namero de la pu-
blicacién; b) Fecha del ejemplar y; c)
Breve descripcion de la actividad reali-
zada (ver cuadros). Debemos aclarar
que en el dltimo punto referido al tipo
de actividad, hemos incluido concier-
tos, creacion de sociedades filarménicas,
llegada del extranjero de compaiiias de
zarzuela, 6pera, solistas, musicos, do-
centes, publicacién de métodos y teo-
rias de la musica, realizacién de vela-
das, tertulias, importacién de instrumen-
tos musicales, etc. con el objeto de dar
una panoramica parcialmente general
sobre la vida musical caraquena.

ACTIVIDADES MUSICALES EN CARACAS RESENADAS EN
EL ZANCUDO (1880-1883)

Presentacion en Caracas de la 6pera Lucia de Lamermoor de

Donizetti. Baile realizado en la casa de la Sra. Delfino, con

Presentacion de las 6peras Rigoletto y La Favorita. Se hacen co-
mentarios sobre la existencia de una policia teatral cuya funciéon

Presentacion de las 6peras El Trovador y El Barbero de Sevilla.
Destacada actuacién dela soprano Chiara Bernau Gallignani,

perteneciente a la compafia lirica, por sus interpretaciones en
las 6peras, Ruy Blas, La Favorita, El Trovador, Lucrecia, y Maria

N Fecha Actividad realizada
| 14-11-1880
participacion de orquesta (ejecucién de valses).
2 26-11-1880
consiste en velar por el orden en el teatro.
3 2-111-1880 ]
B 18-111-1880
de Robam.
8 15-1V-1880

Se comenta el concierto a ser realizado en Caracas a cargo del
baritono Gaetano Toledo.

[10]
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23-1v-1880

25-1V-1880

30-VII-1880

4-VII1-1880

8-VIII-1880

23-X1-1880

28-111-1881

31-111-1881

17-v-1881

31-VII1I-1881

3-X1-1881

Se anuncia la funcién de gracia en beneficio del bajo absoluto
Mancini (en unién del baritono Filippo Graciosi).

Se comenta la destacada actuacién de la soprano Berta Baldi, en
las pre sentaciones de 6pera realizadas en Caracas.

Presentacién en Caracas de la Compania Lirico-Darmética que diri-
ge |. M. Serrano con la zarzuela Campanone. Se anuncia la proxi-
ma puesta en escena de las zarzuelas La Gallina Ciega y Pascual
Bailon. Realizacion de un sarao en la casa de la familia Prim. En el
mismo se llevo a cabo un concierto a cargo de la sra. Lugo y las
srtas, Prim y Rivero.

Presentacion de las zarzuelas La Gallina Ciega y Pascual Bailon.
Se destaca la acertada ejecucion de la orquesta.

Realizacién de la “segunda Tertulia Artistica” organizada por el
Club del Comercio.

Se destaca la calidad interpretativa de la srta. Fiorellini, primera
tiple de la Compania de Zarzuela. También se invita al publico
a un concierto en beneficio de la mencionada tiple el cual tendra
lugar bajo los auspicios del Club de Comercio.

Publicacién y venta de una Teoria de la Misica del profesor José
Nufez, quien también destacd por sus composiciones para piano.
El mencionado musico José Nifez ofrece sus servicios para la
ensenanza del piano, la flauta y de cualquier instrumento de viento.

Velada celebrada en el Club de Comercio, con la actuacién de una
orquesta dirigida por C. Montero. También participaron la contral-
to Trina Mestres, el tenor Michelena, Guillermo Smith
instrumentista del cornetin y el violinista Meyer.

Presentacion de la épera La Africana en el Teatro Guzmdn
Blanco, a beneficio de los profesores Rachelle y Sucre. También se
conté con la participacién de la contralto Trina Mestres y ¢l tenor
Fernando Michelena.

Se inicia la formacion de una compaiia de “Zarzuela Infantil Fami-
liar” organizada por el musico José Angel Montero. La misma esti
integrada por nifios de ambos sexos en edades comprendidas en-
tre 8y 14 anos.

Muerte del compositor y musico venezolano José Angel Montero
acaecida el 24 de agosto de 1881.

Presentacion de la Compania Infantil de Zarzuela, bajo la direc-

[11]
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12-X1-1881

19-X1-1881

28-X1-1881

10-X11-1881

22-X11-1881

7-1-1882

28-1-1882

31-1-1882

10-11-1883

17-11-1883

cién del profesor Francisco de Paula Pineda. Destaca la actuacién
de la nifa Lola Alvarez de 12 anos de edad.

Segunda presentacién de la Compaiia Infantil de Zarzuela con la
cjecucion de la pieza Pedro el Veterano. Ademids de la actuacién
de la nifia Lola Alvarez, se apunta el desempefio del tenor
absoluto Demetrio Castro y los jovenes Leal, Ramos Garcia y Larré.

Tercera funcién de la Compania Infantil de Zarzuela con la
presentacion de las zarzuelas Sofia y Don Sisenando.

Cuarta funcién de la Compafia Infantil de Zarzuela con las obras
Pedro el Veterano, El Hombre es débil y Sofia.

Quinta presentacion de la Compania Infantil de Zarzuela con la
obra El Joven Telémaco.

Sexta presentacion de la Compania Infantil de Zarzuela con la obra
Los Madgyares.

Llegada a Caracas de una Compania de Opera Italiana y presenta-
cién de la obra Un Ballo en maschera de Verdi.

Debut en la Guaira de la Compania Infantil con las zarzuelas Pedro
el Veterano y El hombre es débil.

La Compania Infantil Venezolana se encuentra en Caracas y pre-
sentard las zarzuelas: Marina, Los Alemanes en Italia, La Catalina,
La Gallina Ciega, Jugar con Fuego, El amor y el almuerzo y El
nino.

Se resena la pésima actuacién de la orquesta que acompané a la
Sra. Mercante el domingo pasado en la Iglesia de Altagracia.

La Cia. Infantil Venezolana pondra en escena el domingo La Galli-
na Ciega 'y culminari el especticulo con Jugar con Fuego.

La Compania de Zarzuela Espafiola presentard esta noche en el
Teatro Caracas Catalina de Rusia o La Estrella del Norte a beneficio
del maestro director y concertador Don Antonio del Valle. El pasa-
do domingo se agotaron las localidades.

Esta noche es el beneficio del bajo de la Compania D. Miguel
Andrés, con La Fille de Madame Angot y Bazar de Novias; la pieza
final serd una zarzuela bufa.

La Compafifa de Curriols y Quesada ha puesto dos porteros en la
entrada del patio para evitar que la gente entre sin pagar.

“Fue electo por el Gobierno para la préxima temporada de 6pera que
hari las delicias del Centenario, el Sr. General Pedro Toledo Bermiidez”.

[12]
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24-11-1883

3-111-1883

24-111-1883

7-1V-1883

14-1V-1883

22-1V-1883

Fecha

Se publica el retrato del Sr. Eduardo Martinez Bachiller, primer
tenor cémico de la Cia. de Zarzuela que funciona en el Teatro
Caracas.

Esta noche seri el beneficio al Sr. Bachiller con El Valle de Andorra
y Don Pompeyo en Carnaval, al final toda la compania cantara La
Perica.

Esta noche es el beneficio del Sr. Valentin Garrido con El Anillo de
Hierro,

Esta noche la Compania de Zarzuela ofrece Marina y La Soiré de
Cachupin y para manana Las Dos Princesds.

Esta noche la Companfa de Zarzuela presentard Campandas de
Carrion.

“Con éxito se puso en escena el jueves en el Teatro Caracas El
Anillo de Hierro, estrendndose las tiples Senoritas Zacanellas y Saez”.
Esta noche se ofrece la zarzuela Robinson.

Se despide la Cia. de Zarzuela con la zarzuela en tres actos Robinson

y Una Guaracha Habanera. Sera a beneficio de las senoras Saez y
Sacanellas.

ACTIVIDADES MUSICALES EN CARACAS RESENADAS EN
LA LIRA VENEZOLANA (1882-1883)

Actividad realizada

28-X-1882

1-1-1883

15-1-1883

1-11-1883

15-11-1883

Llegada de pianos Rachals a la Agencia Heny.

Fiesta en casa del sefor Heny, amenizada por la Banda Marcial.
Reposicién de la misa solemne de Federico S. Villena,
Llegada de numerosas partituras al almacén del senor Cedillo.

Debut en el Teatro Caracas de la Cia. de Zarzuela de Curriols y
Quesada.

Comisién de artistas organizadores de los actos musicales del Cen-
tenario.

El pianista Julidn C. Arteaga fija su residencia en Caracas.

Galas a beneficio de la tiple Josefa Pla y del senor Jiménez.
Concejo Municipal dicta acuerdo entre cias. y Teatro Guzmdén Blan-
co.

Representaciones de jugar con Fuego y La Catalina.

Baile en obsequio al Principe Henrique de Prusia en el “Club
Union”.

[13]
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1-111-1883

15-111-1883
1-1V-1883

15-1V-1883

1-V-1883

15-V-1883

1-VI-1883

15-VI-1883

1-VII-1883

15-VIII-1883

15-X-1883

1-X1-1883

15-X1-1883

Miserere de José Angel Montero en la iglesia Santa Teresa.
Profesor de piano Cirlos [sicl A. Serrano regresa a Caracas,

Firma del contrato para la temporada lirica del Centenario.
Beneficio del Bachiller en la Compania de Zarzuela.

Despedida de la Compania de Zarzuela por Cuaresma.
Reunidn para escuchar al pianista Julio C. Arteaga.

Venta de todos los Pianos Steinway en el almacén del sefior Heny.
El Almacén del sefior Cedillo, recibe gran surtido de piezas para

todos los instrumentos.

El Anillo de Hierro, El Sacristdn de San Lorenzo y Robinson, zar-
zuelas representadas por la Compania de Zarzuela.

Partituras de El Duque de Alba en el Almacén del sehor Cedillo,
Polka Tu Cumplearios de Azpurda se interpreta en la retreta del

jueves.

La Compania de Zarzuela va a Valencia.

Pianos Steinway y Chikering en Almacén del sefior Heny.

Pianos Steinway y Chikering en Almacén del senor Heny
Decreto del Gobierno para creacién del Teatro Nacional.

Tertulia dedicada a la musica con intervencion de Domingo S.

Ramos.

Orden del Busto del Libertador para el sefior Heny.
Violinista mejicano Ramén G. Osorio toca en el Almacén del sefior

Heny.

Critica de El Posta del Comercio sobre “Un Sueno”, de Jesis M,

Sudrez.

Lorenzo Rodriguez construye piano con materiales del pais.
Instituto Santa Ana ofrece recital de alumnas de piano y canto.
Estreno de Ernani por la Compania Lirica del Centenario.

Apoteosis de Bolivar en el “Teatro Guzman Blanco”.

Dos conciertos en el Club Unién,

Concierto de Emilia Benic, cantante sueca, en el Teatro Caracas.

Finaliza temporada de la Compaiia Lirica.

Busto del Libertador a participantes en los conciertos del Centena-

rio.

Fantasia de Pedro Larrazibal sobre temas de El Anillo de Hierro.
Premio de la Exposicién Nacional al piano de Lorenzo Rodriguez

Colina,

Proxima venida de la Compania de Zarzuela de Bachiller y Garri-

do

En rifa el piano galardonado en la Exposicion Nacional.,

Se espera la llegada de la Compania de Zarzuela.

[14]
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(.omo se desprende de los datos expues-
(s, observamos que durante los afnos
IB80 al 1883, fue realizada toda una
serie de actividades musicales nada
desdenables, y que antes bien, nos dan
tuenta de cierta dindmica en el mundo
Inusical caraquefio. Sin embargo, capi-
(ulo aparte merecen las celebraciones
ton motivo del Centenario del Naci-
miento del Libertador, realizadas durante
¢l uno 1883 cuya organizacién tiene su
Inicio en el afio 1881 con el decreto del
(lin 3 de septiembre. De acuerdo con
¢l esudio hecho por el investigador
Mario Milanca Guzman sobre el tema, -
Incluido en su libro La musica venezo-
lina: de la Colonia a la Repiiblica- en
¢l mencionado decreto se “...invitaba a
los <<pueblos>> de la nacién, a prepa-
fase para tan significativa fecha [con-
lemplindose también] la construccién
il un palacio, que debia servir para la
jrimera exposicién nacional, que iba a
telebrarse como complemento a las
prandes festividades en honor al Liber-
luclor” (27:153).

I'n el marco de las festividades, Milanca
fegistra entre otros datos, la instalacién
e un 6rgano en la iglesia de Santa Ca-
pilla y la realizacién de una temporada
e Opera a cargo de Pedro Toledo
Hermidez (27:174).

I'n Lira Venezolana se resefia la pre-
wentacion de obras de compositores
venezolanos dedicadas a la celebracién
del Centenario. Fueron los casos del
Himno a Vargas con musica de Salva-
tlor N. Llamozas y letra de Heraclio
Murtin de la Guardia, el Canto Patridti-
c0 con musica de Manuel Azpuria y letra

de Eugenio Méndez y Mendoza, el Him-
no para ser cantado en el centenario del
Libertador con musica de Teresa Carrefio
y letra de Martin Guardia, (10:4-9)y la
Apoteosis de Bolivar de Federico Villena
para coros, orquesta, banda marcial y
banda seca. (11:3)

Pensamos que esta breve sintesis -con
la cual no pretendemos haber agotado
el tema- ofrece un marco contextual-
musical minimo, en el cual podemos,
de mejor manera, ubicar los elementos
vinculados a la mdsica de salén y las
distinas variables que convergen en este
género,

Con base en los datos antes expuesto,
asi como en otras informaciones apor-
tadas por la hemerografia y los textos
revisados, examinaremos seguidamen-
te los diferentes componentes vincula-
dos con la dindmica musical del perio-
do en estudio. En este orden de ideas,
expondremos primeramente los puntos
referidos a la educacién musical, los
compositores y sus obras, para luego
analizar los aspectos vinculados a los
espacios sociales de realizacién musi-

. cal, el publico y el gusto vinculados con

[15]

la musica de salén.

LA ENSENANZA MUSICAL

Un esbozo de esta parte comprende los
siguientes puntos:

a) El establecimiento de un Conserva-
torio de Bellas Artes o Instituto, segin
Decreto del 7 de mayo de 1870, afo en
que también se dispuso lo relativo a la
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instruccién publica, gratuita y obliga-
toria. El articulo 1° del mencionado
Decreto informa lo siguiente:

Se crea en la capital de la Republica
un Instituto o Conservatorio de Be-
llas Artes, en cuyo establecimiento se
ensenardn gratis la musica tedrica y
prictica, el dibujo, la pintura y el gra-
bado, la arquitectura y la escultura
(2:990).

Dicho Conservatorio, segin el articulo
2°, tendria anexo un Museo de Historia
natural y de pintura, grabado y escultu-
ra, en tanto que el articulo 3°, estable-
ce la designacién de un director que
debe presentar al Ministro de Fomento
“...una Memoria comprensiva de lo que
se juzgue indispensable para la ense-
nanza progreso y esplendor de la Be-
llas Artes en Venezuela..."(idem). Para
iniciar sus actividades, se nombra como
director al humanista, intelectual, poli-
tico y muisico venezolano Felipe
Larrazabal (1816-1873).

En nuestras investigaciones no hemos
localizado datos sobre los primeros afos
de funcionamiento de este instituto, sin
embargo, Maria Luisa Sinchez en el li-
bro La ensenianza musical en Caracas,
apunta:

Lo que el Decreto anterior establecia
como Ifistituto o Conservatorio, tomé
expresién concreta en el Decreto del
3 de abril de 1877. Asi dice en su Ar-
ticulo primero: Se crea en la ciudad
de Caracas, capital de la Unién Vene-
zolana, un Instituto de Bellas Artes que
se compondri por ahora de tres Aca-
demias; una de dibujo y pintura, otra
de escultura y otra de misica (34:10).

Sanchez también informa que el 16 de
julio del mismo ano fue publicado el
Reglamento del Instituto “...en cuyo ar-
ticulo 35 se establece que la ensefianza
de la musica constaria de Melodia, Sol-
feo, Canto, Musica instrumental, Armo-
nia, Contrapunto y Fuga, Instrumenta-
cién, Composicién, Historia del Arte,
Estética vy Filosofia Critica de la Musica”
(34:14). Ademas, segtn el articulo 36°
del referido Reglamento, el curso de
musica contaria, por lo menos con tres
profesores y, como establece el articu-
lo 37°, dicho curso duraria seis anos
distribuidos de la siguiente forma:

Para los principios elementales de la
musica, solfeo y canto, dos anos. Para
la armonia e instrumentacién, dos
anos. Para el contrapunto, fuga, com-
posicion y demds materias, dos anos.
La musica instrumental se cursara du-
rante los cuatro anos Gltimos (1:12),

Por tltimo, dicho Reglamento -firmado
bajo la presidencia del General Francis-
co Linares Alcantara- dice en su articu-
lo N° 45 que aquellos alumnos distin-
guidos a quienes se les otorgue meda-
lla de primera clase, “...serdn enviados
4 [sic] Europa 4 [sic] expensas del Go-
bierno, por cuatro afos, 4 [sic] cursar el

arte 4 [sic] que estin destinados”(idem),

Partiendo del objeto de nuestro trabajo,
la importancia del Instituto Nacional de
Bellas Artes creado en 1877 radica en
el hecho de haber sido el primer centro
de educacién musical de caricter ofi-
cial en el cual se contempla la ense-
fanza de la composicién musical, ades
mas de las materias complementarias
para esta drea como armonia, contras

[16]
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punto, fuga y estética. Posiblemente,
tanto los compositores de oficio, como
los creadores y “diletantes” que escri-
bieron piezas las cuales conformaron el
repertorio de la musica de salén, hayan
obtenido de manera directa o indirecta,
algunas herramientas técnicas ofrecidas
en las catedras dictadas en el mencio-
nado instituto. Esto vale también, para
la formacién de ejecutantes de distintos
instrumentos.

Il nimero de alumnos inscritos ese afio,
llegd a cuarenta y seis, hecho de suma
Importancia, ya que muestra la existen-
cla de un pequefio sector social dentro
e las clases elitescas, con disposicién
ul estudio de la musica desde una dina-
micid académica.

Lon respecto al proceso evolutivo de
vnle centro de formacién artistica, cabe
mencionar los datos suministrados por
l'olanco Alcéantara:

Guzmdn sustituyo ese Instituto por
otro, denominado Instituto Nacional
de Venezuela, una de cuyas depen-
dencias seria la Facultad de Bellas Ar-

tes, que tenia entre sus objetivos de- .

sarrollar la Escuela de Musica y abar-
carfa las mismas materias y asignatu-
ras del Instituto de 1877. El Decreto
de su creacion siguid las lineas gene-
rales de la Ordenanza Real Francesa
del 21 de mayo de 1816 que reorga-
niz6 el Instituto de Francia (30:636).

Posteriormente, en el anio 1884 se crea
olro centro educativo: la Escuela
Politéenica. De acuerdo con el articulo
N 4 del Decreto de fundacién, el plan
e estudio incluye la ensefianza de Teo-

[17]

ria musical y solfeo, lo cual es ratifica-
do en el articulo N°® 12. Pero luego es
eliminada dicha ensefanza. Maria Lui-
sa Sanchez lo anota asi:

No obstante, a los pocos meses, por
resolucién del 8 de enero de 1885, es
eliminada la ensenanza de la musica
del plan de estudio de la Escuela
Politécnica. Con lo cual quedé este
centro educador dedicado a las de-
mis disciplinas que formaban su plan
de estudios iniciales, a excepcién de
la musica (34:11).

Dos afios mds tarde, por decreto de
agosto de 1887, se funda la Academia
Nacional de Bellas Artes para el estu-
dio de varias asignaturas incluyendo la
musica. La duracién de los cursos fue
establecida asi: “Piano y solfeo, tres
anos; canto, tres afos; instrumentos de
cuerda, cuatro afios; instrumentos de
madera, tres anos; instrumentos de co-
bre, dos anos...”(34:12)

En cuanto a la plantilla profesoral, los
docentes fueron: Federico Villena (teo-
ria elemental de la misica), Ignacio
Bustamante (piano y solfeo), E. de N.
Pineda (canto), Rogerio Caraballo (ins-
trumentos de cuerda), Federico Villena
(instrumentos de cobre) y Manuel E.
Herndndez (instrumentos de madera).

A estas iniciativas de caricter oficial,
sumamos las de caricter privado que
eran desempenadas por musicos quie-
nes dictaban clases particulares de di-
versos instrumentos. Tal fue el caso de
Heraclio Fendndez quien ofrecia clases
privadas mediante anuncios destacados
en El Zancudo (22 de abril de 1883,
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pagina 4), cuyo oferta era expuesta en
los siguientes términos:

Heraclio Fernandéz

Da lecciones de piano y ensena a acom-
panar.
También afina y repara pianos.
Todo |4] precios médicos
Direccién:-Imprenta Venezolana

Otro caso de ensenanza de la musica
por via de clases particulares fue la del
musico José Nunez, autor de la antes
citada Teoria de la Miisica publicada en
1880. De acuerdo con datos de El Zan-
cudo, su oferta docente se expresaba
de la siguiente manera:

AVISOS
J.G. NUNEZ

profesor de miisica, ofrece sus servicios
para la ensenanza del piano, de la flauta
y de cualquier instrumento de viento.
Puede dar también clases de francés e
inglés.
Sur 7, nim 44 .- Pilita de san
Lazaro 4 Hoyada.

Aunque no hemos podido ubicar ma-
yores datos sobre los resultados efecti-
vos de la practica educativo-musical
iniciada en el afio 1870 hasta el ano
1885, insistimos nuevamente en que
muchos de los musicos de oficio y afi-
cionados que incursionan en la misica
de salén, posiblemente pueden haber
obtenido por estos medios de ensenan-
za, algin conocimiento o destreza en
las dreas dedicadas tanto a la ejecucién
instrumental como a la composicién.

COMPOSITORES Y OBRAS

Si bien el objeto de nuestro trabajo esta
dirigido al estudio de la practica
creacional de los compositores venezo-
lanos a partir de las fuentes
hemerograficas El Zancudo y Lira Ve-
nezolana, es importante afadir algunos
datos no ubicables en los impresos
mencionados. De acuerdo con la infor-
macién obtenida en otras fuentes biblio-
graficas y hemerograficas, podemos si-
tuar dos modalidades de creacién mu-
sical: una primera asociada a aquellos
musicos de profesién cuya obra ha lo-
grado una relativa trascendencia histé-
rica en cuanto a su proyeccién en el
tiempo, y una segunda modalidad vin-
culada a cierta prictica creativa realiza-
da por musicos no profesionales, pero
que poseian conocimientos relativos a
la ejecucién de instrumentos musicales,
algunas nociones o habilidades para la
composicion, y cierta formacién cultu-
ral general. Aunque no hemos localiza-
do datos que nos permitan detectar la
filiacién social de estos creadores “afi-
cionados”, presumimos que los mismos
estarian vinculados a sectores pudien-
tes de la sociedad con cierta capacidad
econdmica, lo cual les habria permitido
realizar estudios de musica e incursionar
bien como ejecutantes de instrumentos
o como creadores con obras concebi-
das fundamentalmente para piano, cuya
circulacién se dio a través de la pren-
sa, estando destinadas a la interpreta-
cién en espacios socio-musicales no
convencionales como residencias de
particulares -tertulias, veladas-, casas
comerciales y clubes,

(18]
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Iira efectos de una mejor delimitacién
entre los grupos de creadores, mencio-
liremos primeramente los composito-
ies de oficio, a diferencia de los crea-
dores aficionados.

I'n el grupo de compositores con expe-
flencia académica destacan: Teresa
Curreno, Federico Villena, José Angel
Montero, Ramén Delgado Palacios,
ltedescal Uzcdtegui, Narciso Salicrup,
l'ederico Vollmer, Rogerio Caraballo,
Sialvador Narciso Llamozas, Antonio Je-
utis Silva, Manuel E, Hernindez, Manuel
Azpurta, Fde. P. Pineda, Ignacio
lustamante, Heraclio Ferndndez, Fran-
tinco Tejera, J. V. de Aramburu, F. de P,
Magdaleno, Ildefonso Meserén y Jests
M. Sudrez entre otros.

I'n ¢l segundo grupo de creadores ubi-
tumos los siguientes nombres; Manuel
l'ernindez hijo, Julidn Ramirez,
Luureano Vallenilla Lanz, A. Tupano, R.
lspino, E. P. Palacios, José de J. Montero,
Il Somoza, Rafael Alcintara, Carlos
Ginindo Gémez, W. Larrazibal, C.
lFortoul, M. Alfonzo, Genaro Ybarra,
ltoberto Syers Piar, Gil A. Gil, José
INiptista, Francisco Arredondo ilsic] Mi-
tunda, C. Pérez, Miguel Muler, Pedro
I'linas, Juan M. Raldiriz, Jesurum y Lino
Arvelo,

A estos dos grupos, cabria agregar un
lercero integrado por mujeres las cua-
les se dedicaron tanto a la actividad de
cieacién como de ejecucién del piano.
I'sle caso es interesante ya que ha sido
poco estudiado no sélo desde el punto
e vista de su insercién e incidencia en
¢l ambiente musical caraquefio, sino

[19]
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desde el punto de vista de su obra. Si-
tudndonos en los elementos contextuales
y tendencias sociales de la época con
el objeto de buscar explicaciones par-
ciales sobre este hecho, resultan intere-
santes las apreciaciones de Ermila
Troconis sobre la participacién de la
mujer en distintas actividades cultura-
les y académicas:

La vida caraquena a finales de siglo
comienza a cambiar en ciertos aspec-
tos culturales: las mujeres jévenes te-
nian ahora la alternativa de incorpo-
rarse a los estudios de Educacién Pri-
maria (gratuita) instaurados por
Guzmin Blanco en su célebre Decre-
to de 1870.

Muchas fueron ejecutantes y compo-
sitoras en el 4rea de la musica y otras
se distinguieron en la escritura, dedi-
céndose a hacer libros de texto sobre
geogralia, historia, catecismo y caste-
llano (37:191).

En cuanto a las mujeres que
incursionaron como creadoras o
instrumentistas, -ademas de Teresa
Carrenio, incluida en el primer grupo-

_ destacan los siguientes nombres: Isabel

Pachano de Maury, Maria Brito de las
Casas, Maria Montemayor de Letts, Adina
Manrique, Amelia Pérez Dupuy, Ada
Smith de Iribarren, Dolores Mufioz Tébar
de Stolk, Ana Dolores Camejo, Leticia
Aguero y Soffa Limonta de Mora,

Lamentablemente, no hemos localiza-
do suficientes datos referidos a este
grupo de mujeres artistas. En todo caso,
seguidamente reproducimos las siguien-
tes informaciones:
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En lLa Ciudad y su Misica José Anto-
nio Calcano afirma:

Fueron muchas las damas de fines de
siglo que se dieron a conocer como
autoras de valses, romanzas y otras
composiciones ligeras. Una de ellas
era Dofa Isabel Pachano de Maury,
esposa del conocido pintor que fue
Director de la Academia de Bellas
Artes. Dofa Maria Brito de las Casas,
ademds de compositora era una de
las mejores profesoras de canto. Ma-
ria Montemayor de Letts y Adina
Manrique componian piezas de salén
para piano o canto, al igual de Amelia
Pérez Dupuy, Ada Smith de Iribarren
y Dolores Muiioz Tébar de Stolk. Muy
conocida entre todas era Soffa Limonta
de Mora. Muchas més habfa que eran
pianistas o cantantes de mayor o me-
nor competencia (15:401).

En el Primer Libro Venezolano de Lite-
ratura, Ciencias y Bellas Artes, Ramon
de la Plaza nos senala el caso de Maria
Brito de las Casas quien: “Con vocacion
para el piano y el canto, convirtié su
hogar en centro filarménico. En 1886
recibié del gobierno el nombramiento
de directora de la escuela de canto, en
la cual ha dado los mejores resultados”
(26:290). También anota de la Plaza las
actividades culturales de la mujer cara-
queiia, mencionando a aquellas damas
que participaban en el quehacer musi-
cal:

Ora en dulces versos nos revelan Lui-
sa Queremel y Polita De Lima los se-
cretos de su corazén; ora en notas ar-
moniosas invocan lsabel de Muari,
Dolores de Stolk, Maria de Letts, Adina
Manrique, Ada de Iribarren y Amelia
Pérez Dupouy, el genio de los sonidos;
ora nos dicen en galana prosa Ignacia

de Fombona y Margarita Pimentel, todo
el sentimiento y delicadeza que cabe
en pechos femeniles (idem.).

En cuanto a las obras para piano locali-
zadas, tenemos las siguientes: de Maria
Montemayor de Letts Inpromtu, No lo
creo (valse), Brisas del Mar (valse), Serd
Verdad (valse); de Isabel Pachano de
Maury Melopeya (para coro y piano);
de Adina Manrique Rondel de L Adieu
(para voz y piano con letra en francés);
de Leticia Aguero Un Recuerdo (valse),
Adios... (valse) y de Ana Dolores Camejo
La Magnolia (Mazurca).

Finalmente, debemos hacer menci6én
especial de la ya mencionada Teresa
Carreno, mas conocida como concertis-
ta que como compositora, y aunque
parte de su obra no fue compuesta en
Caracas, ni difundida a través de El Zan-
cudo o Lira Venezolana, mencionare-
mos algunas de la piezas: Corbeille de
Fleurs (op. 9 valse), Ballada (op.15),
Plainte (primera elegia op.17), Partie
(segunda elegia op.18), Le Primtemps
(op.25 valse), Une Revue a Prague
(op.27 fantasia) Un Reve en Mer (op.28
meditation), Un Bal en Reve (op.32),
Deux Esquisses Italiennes (op.33),
Intermezzo Scherzoso (op.34), Deux
Esquisses Italiennes (Florence op. 34),
Le Sommeil de l'Enfant (op.35),
Highland (op.38), La Fausse Note
(op.39), Pequerio Valse, Vals Gayo,
Cuarteto en si menor (para dos violi-
nes, viola y cello) Himno a Bolivar,
Himno al Hlustre Americano.

Seguidamente anotaremos las obras -en
su totalidad compuestas para el piano-
aparecidas tanto en Lira Venezolana
como en El Zancudo:

1201

N©

* En el Archivo de la Escuela José Angel Lamas.
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COMPOSICIONES APARECIDAS EN LIRA VENEZOIANA (ANO 1883).

Mes Titulo Autor

febrero La Tempestad (Capricho)* Manuel Azpuria

marzo El Duque de Alba Donizetti

abril Ruy Blas * Salvador Llamozas

abril Tu Cumpleanos* M.F. Azpurda

mayo Un Suefio Jestus Maria Suirez

junio Huérfana*/ Americana / Sucre/Azpurta/Azpuria
Lloviznita

julio El ramillete / Americana Villena /Azpuria

agosto Noches de Cumana* Salvador Llamozas

octubre Yo Sola*

noviembre Capricho de Concierto*

Francisco M. Tejera

Manuel F. Azpuria

COMPOSICIONES APARECIDAS EN £L ZANCUDO (ANO 1880)

b

Mes Titulo Autor

febrero Sofia (polka Guatireiia) S.N. Llamozas

febrero La Borinquena S.N. Llamozas
(Danza Merengue)

febrero Lluvia de Flores (Valse) J. Vte. Aramburu

febrero Reminiscencia (Valse) R.E.D

[21]
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marzo

marzo

marzo
marzo
abril
abril
abril
mayo
junio

junio

junio
junio
junio

junio

julio

julio

julio

Justicia al Mérito (Polka)
El Ano Nuevo (Valse)
Virginia (Danza)

La Cochina

Una Flor (Valse)
Marcha Fanebre (Largo)
La Aurora (Danza)
Ensueios (Valse)

La Berta (Polka-Mazurca)
Un Recuerdo (Vals)

No lo Creo (Valse)
Brisas del Mar (Valse)
Adios... (Valse)

La Perica (Vals)*

Tu Llegada (Vals)
Candidez (Valse)

Me Confesé con un Cura
(Danza) *

La Llora de El Zancudo
(Valse)

Recuerdos del 17 de Junio
(Valse)

Escaramuzas (Valse)
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E.P. Palacios

Antonio Jests Silva

J. Vie, de Aramburu
Genaro Ybarra

J. Vte. de Aramburu
Manuel F, Azpuraa
Rogerio A, Caraballo
Ignacio E. Bustamante
J. Vte. de Aramburu
Leticia Aguero

Maria de Montemayor
Maria de Montemayor
Leticia Aguero
Guarani (Arreglo)
Manuel E. Azpuria

R. Espino

Guarani (Arreglo)
(El Zancudo-Aramburu)
Manuel E. Hermindez

J. Vie. de Aramburu
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julio
AgOSIo
agosto
agosto
agosto
agosto
agosto
agosto
octubre
octubre
octubre
octubre
octubre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
diciembre
diciembre

diciembre

Mazurca (Mazurca)

El Sauce (Valse)

Auras del Lago (Valse)
¢:Serd Verdad? (Valse)

La Marsellesa (Marcha)
Brumas del Avila (Valse)
El Ruisenor (Valse)
Aspiracién (Polka)

Sto. Domingo (Valse)

La Simpatia (Polka)

La Coqueta (Danza)

La Competidora (Polka)
Ecos del Orinoco (Valse)
Humorada (Valse)

La Simpdtica (Mazurca)
El Desentendido (Valse)
El Adonis (Valse)

Di que No (Valse)

Pues Digo que Si

Radiosa (Polka)

[23]
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Y
Rogerio A. Caraballo
José Vte. de Aramburu

Maria de Montemayor

Heraclio Fernindez
Ignacio E. Bustamante
Laureano Vallenilla Lanz
A. Tupano

Julidn Ramirez

A. Tupano

José de J. Montero

B. Somoza, h.

Tejera y Llamozas
Laureano Vallenilla Lanz
Rafael Alcantara
Rogerio A. Caraballo

J. V. de Aramburu

J. V: de Aramburu

J. V. de Aramburu
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COMPOSICIONES APARECIDAS EN EL ZANCUDO (ANO 1881)

N°  Mes Titulo Autor

2 febrero Ira y Calma (Danza) R.E.

3 febrero El Palmito (Valse) J. V. de Aramburu

4 febrero Mi Ditirambo (Gran Valse) Carlos Guindo Gémez
5 marzo Valse W. Larrazabal

6 marzo Diamela (Danza) El Zancudo

7 marzo La Despedida (Valse) C. Fortoul

8 marzo Violeta (Danza) M. Alfonso

9 abril Ave Maria (Andante) Antonio Jesus Silva

1} abril La Perla (Danza) Lino J. Arvelo

12 mayo Los Ojos Azules (Valse) J. V. de Aramburu

13  mayo Los Gemelos (Valse) R. Espino

14  mayo Sin Esperanza (Valse) Manuel M. Fernindez, hijo.
14 mayo La Magnolia (Mazurca) Ana Dolores Camejo
15  mayo El Delirio (Valse) RE.

16 junio Después de Comer (Valse) Manuel F. Azpuria

16  junio Las Rosas (Danza) Ignacio E. Bustamante
17 junio ., La Puerta-rriquena (Danza) Jesurum

18 junio El Pegajoso (Valse) José de ], Montero

19  junio Valse José de ], Montero
20  julio La Inocencia (Danza) R. Fourastié

[24]
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julio

julico

julio

julio

agosto

agosto
agosto
septiembre

septiembre
septiembre
septiembre
octubre
octubre
octubre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
diciembre

diciembre

La Esperanza

Marcha Fanebre

El Dia Siguiente (Valse)
La Borinquena (Danza)
Flor de mayo

Las Morochitas (Polka)
Qracién (Adagio)
Esmeralda (Polka Mazurca)
El Cotoperiz (Valse)

La Intimacolla (Polka}

El Lirio

Catalina (Polka)

= (Valse)

El Manzanares (Valse)
TG Sola (Mazurca)
Silbandito a Pié (Valse)
Souvenir (Valse)
Heliotropio (Valse)
Dulces Recuerdos (Valse)
Esquina de Colén (Danza)
El Eco de tu Voz (Valse)

Yedra

(251

S. P del.
José V. de Aramburu
Narciso L. Salicrup (11 afos)
Senorita **
Alzargo
J. M. Suiirez
Miguel Mulet
Alejo Tapano
José V. de Aramburu
Juan M. Raldiriz
RE.
R. Espino
R. Delgado P,
J. Vte. de Aramburu
Pedro L. Planas
Résulo Pomino
Ignacio E. Bustamante
R. Delgado P.
J. Vte. de Aramburu

Résulo Pomino
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COMPOSICIONES APARECIDAS EN £L ZANCUDO (ANO 1882)

N®  Mes Titulo Autor

43  enero La Carabobefa (Mazurka) Miguel Muler

2 enero Siempreviva (Polka) C. Pérez

3 enero Circulo de Amigos (Vals) F. de P. Magdaleno

4 enero Luisa Amalia (Polka) José Vie. de Aramburu
COMPOSICIONES APARECIDAS EN £Z ZANCUDO (ARO 1883)

N°  Mes Titulo Autor

5 febrero Adibs a Valencia (Romanza) [. Meserén y Aranda

6 febrero Ella Misma (Mazurka) Fde. P. Pineda

7 febrero Valse R. D. Palacios

8 marzo El Artista Mexicano (Valz) Francisco Arredondo i Mi-

randa

9 marzo Pienso en Ti (Valse) Eduardo

10  marzo No Olvido (Valse) J. V. de Arambiiru

10 marzo A Ella (Mazurka) El mismo

11  marzo Brisas del Lago Manuel F. Azpuria
(Mazurca de Salén)

12 marzo Amor Inmortal (Valse) José A. Baptista

13 abril § Ferniche (Valse) Roberto Syers Piar

13 abril La Sirena (Polka) Roberto Syers Piar

14 abril Recuerdos del Teatro Naar Heraclio Herndndez
(Danza)

15  abril Un Corazon Afligido (Valse) Gil A. Gil

*Cantos Nacionales de Venezuela

| 26]
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e acuerdo con el contenido existente
en los cuadros anteriores, observamos
(ue es significativo el protagonismo del
plano como instrumento basico para la
composicion de la misica de salén, so-
lire todo en este periodo. En todo caso,
yi a finales del siglo XVIII se registran
datos que nos informan acerca de su
presencia en Caracas, En tal sentido, Al-
berto Calzavara anota;

El piano es mencionado dos veces
durante la dltima década del siglo
XVII. Primeramente en el testamento
del compositor Juan Manuel Olivares
(fallecido en 1797) [...] En segundo lu-
gar aparece un <<clave-piano de no-
gal sin herrajes>> perteneciente a don
Gervasio Navas en 1798, Se estima que
el piano sustituye paulatinamente el
uso del clave a partir de los dltimos
anos del siglo. En este sentido debe
entenderse la noticia suministrada por
el periddico caraqueno <<El Mercu-
rio venezolano>> en su primer ni-
mero (1811) donde se dice que
Cayetano Carrefio <<ha propagado
COn un gusto y una maestria singular
el gusto por el piano en el bello
sexo>>. Se ha encontrado ademis que
algunas familias poseian en sus casas

un clave y un piano al mismo tem- -

po. Es el caso de don Francisco
Aramburu, comerciante peninsular
quien tenia viviendo en su hogar Cha-
cia 1813) a madama Tapray, profeso-
rd francesa, para que ensenase musi-
ca a sus dos hijas (16:54).

Aunada a esta informacién sobre la pre-
sencia del mencionado instrumento, y
su insercidn en los sectores pudientes
de la sociedad, Calzavara nos ofrece una
muestra de este fendmeno, al
transcribirnos las noticias de dos viaje-

ros norteamericanos durante el ano
1822, en visita realizada a la hacienda
Blandin:

...fuimos conducidos al salén de mii-
sica, pieza construida expresamente
para tal objeto. Una de las damas de
la familia Blandin se sentd ante un
piano de exquisita tonalidad, con cuer-
das rectas como las de un arpa, y fue
acompanada al violin por uno de los
huéspedes. Con dichos instrumentos
y dos voces fuimos inesperadamente
regalidos con un concierto de admi-
radas composiciones italianas y fran-
cesas, ejecutadas en impecable estilo
(16:120):

Esta presencia del piano en las condi-
ciones antes descritas, puede ser com-
plementada con el conocimiento de la
técnica y evolucitn de dicho instrumen-
to, mostrado por algunos misicos ve-
nezolanos del siglo XIX. Fue éste el caso
de Felipe Larrazabal quien en las Obras
Literarias (1862) incluye un ensayo -
tulado “Historia de los progresos del
piano” donde analiza el proceso de
evolucién y desarrollo en la técnica de
este instrumento (32:471). Cabria men-
cionar también los 500 ejercicios escri-
tos por Manuel Antonio Carreno para el
desarrollo de la écnica pianistica, ela-
borados especialmente para la ensenan-
za de su hija Teresa Carreno.

Sin negar la existencia, conocimiento y
uso del piano durante el periodo ante-
rior al guzmanato, asi como la creacién
de obras dedicadas a este instrumento,
registramos en el lapso posterior al afio
1870, un acentuamiento de estas ten-
dencias, aunque se sigue observando
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la utilizacién de otros géneros de eje-
cucion instrumental y composicion, con
fuerte presencia del arte lirico (6pera y
zarzuela) y de la masica para bandas,
5in embargo, “el teclado” y el repeno-
rio de salén, juegan un papel impor-
tante en los espacios sociales de las fa-
milias acomodadas, posiblemente, en-
tre otras razones, por el doble rol sinte-
tizado en el piano propiamente dicho,
como instrumento musical y como mue-
ble burgués. Esta Gltima caracteristica,
traducible en las cualidades del piano
como dispositivo de adorno o de deco-
racidn, es de importancia capital, ya que
la posesion de dicho instrumento asi
como la disposicién del mismo, en la
circunscripcién espacial de los hogares
de las clases pudientes, era un simbolo
de status y prestigio de acuerdo con los
componentes mentales de aquellas
élites,

Por otra parte, a la vez que objeto de-
carativo burgués, el piano va a operar
como un dispositivo generador de so-
ciabilidad entre los miembros de un
grupo social, convirtiendo al ejecutante
en punto de convergencia de las mira-
das. Quizds podria verse en el
instrumentista con cualidades de virtuo-
so, la metifora inacabada en el plano
musical, del héroe romantico, arqueti-
po inscrito en el imaginario cultural de
finales del siglo XIX en el marco de una
sociedad tropical, pero en proceso de
“"afrancesamiento”.

A esta serie de consideraciones genera-
les, cabria anadir un hecho especifico
cque quizas sirvio de estimulo para acen-
tuar el protagonismo del piano, y moti-

var la creacién de obras dedicadas al
teclado; nos referimos a la inclusion de
este instrumento en La Exposicién Na-
cional de Venezuela realizada en 1883,
En tal sentido, Adolfo Ernst nos infor-
ma sobre los pianos exhibidos en di-
cha exposicion:

Clase 6a. mstrumentos de musica.

1. C.H. Thriemer, Caracas: Piano vertical
2. Lorenzo Rodriguez Colina, Caracas: id. id.
3. M.T. Rachals & Ca., Dresden (represen-
tante: E, Heny), Caracas: id. id,

4. L. Mdrs y Ca., Berlin (representante; Ed.
Meyer), id. id.

5. AH. Francke & Ca, leipzig (represen-
tante: F Braasch): id, id.

6.Berden & Ca. , Bruselas (representante:
Hugo Sassery): id. id. (20:648).

Destaca Adolfo Ernst los pianos de los
sefiores Thriemer y Lorenzo Rodriguez
Colina, los cuales fueron construidos en
el pais. El primero de ellos, aparte de
ser un “instrumento muy hermoso”, po-
sefa un teclado de siete octavas y me-
dia con voces muy sonoras, fundamen-
talmente en el registro medio y bajo,
de mucha fuerza semejantes al de un
drgano. El mismo “fue vendido en B.
4.000" (idem). Con respecto al de Lo-
renzo Rodriguez Colina, se apunta que
“...era igualmente un instrumento de
primer orden, de forma sencilla y ele-
gante, y hecho de maderas del pais; las
partes metilicas las hizo el sefior Azerm,
de manera que sélo el marfil de las te-
clas y la caja arménica eran de origen
extranjero”.(idem).

Aparte de valorar los pianos de la co-
nocida fibrica Rachals y Ca., -uno de
media cola y otro vertical- dada la cali-

[2H]
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dad de los mismos, finaliza Ernst esta
nota apuntando que: “Los demds pia-
nos mencionados arriba eran instrumen-
los regulares como hay muchos en €l
pais, y nada mis podemos decir de
cllos”.(20:649).

Finalmente, queremos apuntar que to-
das estas variables pudieron incidir en
¢l animo de los compositores para diri-
gir parte de sus esfuerzos a la ereacién
de obras para teclado, las cuales de
acuerdo con el registro de piezas publi-
cadas en Lira Venezolana y El Zancu-
do, entre los afios 1880 al 1884, supera-
ron la cantidad de 110.

[:SPACIOS SOCIALES DE REALIZACION MUSI-
CALY EL PUBLICO

lIno de los puntos claves en cuanto al
proceso de composicion musical por
parte de los creadores venezolanos, estd
referido a los canales de difusion de las
obras, y los espacios para la recepcion
o consumo de las mismas, a lo cual de-
hemos afadir las caracteristicas del pi-
blico en cuanto a habitos y gustos.

Respecto del primer punto, uno de los

rasgos importantes del periodo es la
difusion de las composiciones median-
te las publicaciones periédicas destacan-
do tanto Lira Venezolana como El Zan-
ctido. De esta forma podriamos sehalar
que existié un dispositivo clave para la
distribucion de la obra composicional
del momento en ciertos sectores de la
¢lite social caraquena, En el caso de Lira
Vimezolana se establecian las siguien-
tes condiciones de venta y distribucion

tanto de la revista en si, como de las
partituras:

Este periodico saldri cada quince dias;
y en el segundo nimero del mes se
repartird a los suscriptores una fanta-
sia para piano o una romanza de can-
to,- cuyo importe serd el precio de la
suscricion [sic] mensual,

El valor de ésta serd de 4 bolivares,
ANTICIPADO.

Al suscriptor que dejare de pagar un
mes se le suspenderi el envio del pe-
riGdico.

Puntos de suscricion [sicl en esta ciu-
dad:

Almacén de Masica, del senor Juan C.
Cedillo; y

Sucursal de pianos y miquinas de co-
ser, del senior F. Heny.

Mientras se organizan las agencias de
los Estados, pueden ocurrir a las ca-
sas indicadas 6 4 la Administracion de
la Lira Venezoland, las personas que
de aquellos puntos quieran suscribirse.
Se les promete el envio oportuno y
seguro del periddico, siempre que pa-
guen por trimestres anticipados.

No se venden ntimeros sueltos de la
parte literaria; y la pieza musical, por
separado vale cinco bolivares { 6:1).

También, en el caso de Bl Zancudo,
fueron establecidas ciertas condiciones
como el cobro de una suscripcion men-
sual anticipada de 50 cts. o la venta de
un nimero suelto a 20 cts,, siendo pu-
blicados cuatro niimeros mensuales, con
la inclusi6n de una partitura en cada
ejemplar, ubicada en las paginas 2y 3.

Desconocemos el tiraje de ambas pu-
blicaciones, asi como las caracteristicas
especificas de su difusién; no obstante,
dada la calidad de Lira Venezolana y
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el relativo bajo costo de Al Zancudo,
estimamos que ambas debieron tener
una aceptacién minima por parte de
aquellos sectores de la élite caraquena
con conocimientos y gusto por la musica,

En todo caso, sin pretender establecer
generalizaciones sobre el punto ante-
rior, son ilustrativas las notas apareci-
das precisamente en El Zancudo referi-
das a Lira Venezolana destacando la
aceptacion de que ha sido objeto la
publicacién editada por Salvador
Llamozas, pero al mismo tiempo, ex-
hortando a su adquisicién:

La Lira Venezolana se hace cada vez
mids acreedora al favor del publico,
de manera que no debe faltar en nues-
tros salones elegantes, por la varie-
dad de sus escritos, como por lo es-
cogido de sus piezas musicales. La
felicitamos cordialmente (5:1-4).

A esta circunstancia debemos sumar el
posible destino de estas obras, las cua-
les, aparte de su ejecucién en los espa-
cios privados familiares donde se con-
lase con un piano, posiblemente fue-
ron objeto de interpretaciones en esce-
narios no convencionales dedicados a
las tertulia, veladas, los bailes, e inch-
sive, para la venta de instrumentos, Es-
tos espacios los ubicamos, por ejemplo,
en el Club del Comercio oenel Club
Unidn. Para ilustrar la idea, reproduci-
mos los comentarios acerca de una
Tertulia Artistica realizada en uno de di-
chos Clubes, registrada en El Zancudo
del 19 de agosto de 1880

CLUB DEL COMERCIO .- Anoche ce-
lebré su segunda Tertulia Artistica esta

130]

culta asociacion, cuyo acto dejé las
mis agradables impresiones en el dnj-
mo de los concurrentes, asi por el es-
cogido concurso de damas y caballe-
ros que llenaban el local, como por
la excelencia de las piezas que se eje-
cutaron (4:1)

Otro ejemplo lo tenemos en la nota
aparecida en Zira Venezolana del 15
de febrero de 1883, donde se comenta
la realizacién de un baile:

El gran baile que en obsequio del Prin-
cipe Henrique de Prusia dio la colo-
nia alemana en los salones del “Club
Unién®, ha revestido el caricter de una
espléndida fiesta social, [allil, el se-
nar Cirlos [siel A. Serrano, pianista y
profesor distinguido, presents al prin-
cipe una hermosa marcha titulada [a
Corona de Laurel en homenaje de
alta consideracion al regio huésped,
el cual recibit con muestras de com-
placencia aquel delicado obsequio; [.. |
sabemos que Su Alteza exigio a Se-
rano instrumentara dicha marcha para
hacerla tocar por la banda marcial de
la corbeta Olga (8:2-3).

Otro escenatio importante lo tenemos
en las mismas casas de comercio
importadoras de pianos para la venta;
fue éste el caso de la sucursal de las
mdquinas de coser “Singer” ubicada
entre las esquinas de Camejo y Santa
Teresa N° 59, administrada por E. Heny,
quien también importaba pianos
Steinway y Rachals. Este local comer-
cial no sélo llegé a funcionar como lu-
gar para la venta de instrumentos y par-
tituras, sino como punto de reunién
social para la ejecucion del piano:
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Ultimamente han llegado 4 [sic] la su-
cursal de maquinas del sefior Heny,
los acreditados pianos de Rachals, por
Cuyo motivo se ve constantemente vi-
situcdo el establecimiento por multitud
de familias que van a oir los mencio-
nados instrumentos.

Hay ademds, en el salén, un magnifi-
co piano de cola Steinway que causa
las delicias de los conocedores (6:2).

Seguidamente reproducimos otro co-
mentario aparecido en  Lira Venezola-
na cel 1° de enero de 1883, a propési-
1o del cumpleanos del mencionado se-
tior Heny celebrado en el local mercantil
tle su propiedad:

Multitud de amigos y relacionados
acudieron por la noche 4 [si¢] felici-
tarlo; y en medio de la animacién mis
jovial y expansiva transcurrieron ve-
lozmente las horas.

En el salén de pianos, varios de nues-
tros artistas arrancaban espléndidas ar-
monias a los afamados instrumentos
de Steinway y Rachals, cuando la ban-
da marcial, con su director 4 la cabe-
za, nos sorprendid con una magnilica

serenata. Enardecidos los dnimos, se”

pronunciaron entusiastas brindis por
la dicha del amigo y la prosperidad
de su casa mereantil (7:2).

Aungue no se mencionan los titulos de
las obras interpretadas en dichos esce-
narios, en todo caso es importante to-
mar en cuenta la existencia de estos
espacios sociales de circulacion musi-
cal, en los cuales, posiblemente se
pudieron haber interpretado obras de los
compositores venezolanos del momento,

“—
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A los puntos antes senalados, debemo
sumar la aparentemente buena disposi-
cién del publico vinculado a la élite,
con respeto a aquellas manifestaciones
musicales asociadas al 2mbito académi-
co. No obstante, estimamos que el gus-
to de los receptores, por lo menos en
Caracas, venia de un proceso de con-
formacién operado en décadas anterio-
res por via del cultivo y difusion de otros
géneros musicales no asociados estric-
tamente con la musica de salén; nos
referimos a las formas de arte lirico
como la dpera y la zarzuela. De estas
dos manifestaciones, quizds haya sido
la 6pera, una de las vias mis importan-
tes que operd como dispositivo
dinamizador para la estructuracién del
gusto musical de las élites criollas, Por
supuesto, esta afirmacién es sélo valida
para la etapa republicana. En tal senti-
do, nos parecen fundamentales ciertas
consideraciones sobre este género, para
la comprension del gusto.

Es indudable que la 6pera fue el géne-
ro musical mds representativo de los
sectores dominantes y de las élites inte-
lectuales en las nacientes sociedades
republicanas de Latinoameérica, postura
ésta adoptada por la influencia de Eu-
ropa. En cierta medida, la 6pera no sélo
fue considerada como manifestacién de
la mds alta cultura, sino también como
"agente civilizador" (3:2).

EL NACIONALISMO MUSICAL Y LA MUSICA DE
SALON

En el marco de esta dinimica, la crea-
cidn musical venezolana va a experi-
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mentar una circunstancia interesante
como es el proceso de trasvasamiento
(26:9-19) entre los elementos musica-
les populares y académicos, lo cual ge-
nera el fenémeno del nacionalismo
musical, aunque todavia no suficiente-
mente definido ni proyectado en el pais,
circunstancia que se opera -entre otros-
en el escenario de la musica de salén.
Al respecto Hugo Lopez Chirico define
esla etapa como Proto-Nacionalismo, la
cual:

Cumplida (...) integramente dentro del
5.XIX, coincide aproximadamente con
¢l auge del piano y de la masica de
sal6n, hecho que tiene no poca im-
portancia en su desenvolvimiento, A
cargo de compositores que en muchos
casos eran solamente buenos aficio-
nados hecho igualmente a tener en
cuenta por su incidencia en la cultura
naff de la que parte para la formula-
cion de los elementos nacionales
(24:258).

Este proceso va a lograr una de sus fa-
ses iniciales de concrecion efectiva, con
Ia aparicién del valse venezolano, cu-
yos ritmos sincopados y contratiempos
le daran un caricter totalmente particu-
lar, diferenciindolo del valse estricta-
mente europeo. No por azar, Salvador
Llamozas editor de Lira Venezolana re-
gistra este hecho, estableciendo impor-
tantes comentarios al respecto:
..participa el valse venezolano del ca-
ricter de la misica indigena y de los
aires espafoles que importaron & es-
tus comarcas |...| Algo que es produc-
to tipico de nuestro temperamento y
de nuestro clima, palpita en esos ai-
res tiernos y cadenciosos (9:2).

Reovista Musical de Venezuela, N 37, 1998

[32]

En cuanto a la estructura, Llamozas afir
ma lo siguiente:

..es la misma que la del valse euro-
peo; pero cudnta diferencia en los rit-
mos y movimientos!, qué originalidad
en los cortes y cadencias! qué acom-
panamientos tan ingeniosos y chis-
peantes! La primera parte, escrita or-
dinariamente en el modo menor, es
melancélica y pausada, |...] al comen-
zar la segunda, el ritmo se aviva y
enardece, |...] viene después la terce-
ra parte 4 establecer una especie de
didlogo, festivo y galante; aunque de
ordinario consta nuestro valse popus
lar de solo dos partes (idem.),

Por dltimo, nos parece muy indicado
copiar el parrafo final, donde hace re-
ferencia a nuestros compositores:

Entre los compositores que mas po-
pularidad han alcanzado en el valse
venezolano, revistiéndolo de cierta tm-
portancia artistica, recordamos 4 la li-
gera los nombres de Isaza, los
Monteros, Meseron y Aranda, Plaza,
Caraballo, los Fernindez, Suirez,
Saumell, Herndndez, Pompa, Vollmer,
Azpuria, Villena, los cuales han dejas
do en él rasgos de inspiracion y sen-
timiento, y lo han elevado 4 [sicl la
categoria de las mejores piczas de
salon. Villena, que es uno de nues-
tros musicos mas fecundos y sobresa-
lientes, ha enriquecido el valse venes
zolano con armonizaciones originales
y ha llevado la ingeniosidad de los.
acompanamientos 4 Isicl un grado
superior de inventiva. En mano de los
compositores referidos, nuestro valse
aparece acicalado con los procedis
mientos del arte y forma parte en log
anales de la misica americana (9:1-2),
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Fambién, otras microformas europeas
vomo la mazurca y la polea, seran obje-
o de modificaciones a nivel del tejido
iitmico, Por otra parte, mencién espe-
clul debe hacerse con la danza, la cual
dard algunos de los elementos
perminales asociados al merengue ve-
nezolano.

I'n términos generales, y retomando las
viloraciones  sobre el proceso del na-
clonalismo musical, Maria Gloria Lisbona
©11 su investigacion titulada Lira Vene-
tolana insiste en destacar “...1a confor-
macion ~durante el guzmanato- de una
swerte de imaginario estético asociado
il nacionalismo musical venezolano,
¢l cual por supuesto, no presenta una
estructura organica o doctrinaria, pero
{jue apunia a una toma de conciencia
sobre el hecho estético que se venia re-
plstrando [asi como] el apuntalamiento
la través de la musical de valores nacio-
niles por via de una interpelacion de
lus figuras histéricas fundamentales
vomo Simén Bolivar, José Maria Vargas,
i mediante la exaltacion de los valores
patrios venezolanos y latinoamericanos”
{23:118).

CONSIDERACIONES FINALES

I'n primer lugar, estimamos que el estu-
dio de la musica de salén para piano
compuesta durante el periodo del
Juzmanato, es quizds uno de los temas
menos investigados desde el punto de
vista socio-histérico y analitico. Es im-
portante senalar que la cantidad de
ubras encontradas en nuesira invesliga-
cion sobrepasa el nimero de 110, en

tan solo dos publicaciones musicales,
Por otra parte, la insercién social de las
mismas, asi como de sus compositores,
fue un hecho nada desdenable durante
el periodo. Consiguientemente, esta te-
madtica es no solo vilida sino de trata-
miento urgente para el desarrollo de la
historiografia cultural de Venezuela.

También cabe apuntar la existencia de
espacios sociales de circulacién musi-
cal, signados por una dindmica bastan-
te fluida, con la inclusién de escenarios
no convencionales ( mas alla de los tea-
tros o posibles salas de conciertos). Esta
podria dar pie para examinar el fené-
meno en términos de un modesto pero
efectivo circuito de consumo cultural,
con procesos larvarios de produccién,
distribucién y consumo cuya operatoria
se registra en las élites de la sociedad.

Otro punto importante, fue el surgimien-
to de una politica oficial dedicada a la
ensefanza musical, con la inclusién de
materias asociadas a la composicién
musical -donde reposaria una de las
bases para el proceso de creacion mu-
sical o produccién-. Este hecho no tie-
ne antecedentes en la historia republi-
cana de Venezuela durante el siglo XIX.
Quizas, dicha circunstancia explique el
incremento de piezas dirigidas a la
musica de salén compuestas para pia-
no a partir de los afos ochenta, -aun-
que faltan datos para darle mayor fun-
damento a esta idea-,

También debemos aclarar que si bien
no se incluyé un andlisis musical deta-
llado que nos pudiese permitir llegar a
conclusiones mas sustentadas, sin em-
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bargo estimamos que el romanticismo
musical en Venezuela, como es de su-
poner, cobré una serie de caracteristi-
cas especificas donde se observa la con-
fluencia de una estética y una sensibili-
dad enmarcadas en el espiritu europeo,
pero que asociadas a los elementos lo-
cales, van a dar como resultado la con-
formacién de un marco previo al nacio-
nalismo musical, mis por via de la in-
tuicion que como resultado de una pro-
puesta orginicamente formulada.

FUENTES PRIMARIAS Y SECUNDARIAS
FUENTES PRIMARIAS
FUENTES IMPRESAS

Documentos Oficiales

Este proceso, -ya lo apuntamos-, podria
ser interpretado como el trasvasamiento
entre expresiones culturales elitescas y
populares, produciéndose la difusién de
las obras por via de un dispositivo de con-
sumo cultural protomasivo. En este or-
den de ideas, nos interesa destacar la con-
formacién de esa suerte de imaginario
esl€tico asociado al “nacionalismo musi-
cal venezolano” cuyo marco de forma-
cién se ubica durante el siglo XIX -entre
otros escenarios- en la musica de salén,

1-Instituto de Bellas Artes. Caracas, Imprenta Nacional, 1877,

Recopilaciones documentales

2-Leyes y Decretos de Venezuela, Caracas, Serie Reptiblica de Venezuela-Academia de Cien-

cias Politicas y Sociales, 1982, Vol 4.

Hemerografia

3-La Lunera, Caracas, 21 de diciembre de 1843, N°1,
Coleccion de £l Zancudo. (Comprende desde el 14 de febrero de 1880 al 22 de abril de

1883).

4-El Zancudo. 19 de agosto de 1880, Afio V- Mes VIII, N°23,
5-El Zancudo. 10 de marzo de 1883, Ano VIiI-Mes I11, N°9,
Coleccién de Lira Venezolana (Comprende desde el 28 de octubre de 1882 al 15 de

noviembre de 1883).

G-Lira Venezolana. 28 de octubre de 1882, Afo -Mes [, N° 1.
7-Lira Venezolana, 1 de enero de 1883, Afo I-Mes 1, N° 2
B-Lira Venezolana, 15 de febrero de 1883, Afio 1-Mes 111, N° 5,
O-Lira Venezolana. 1 de julio de 1883, Ano I-Mes VII, N°14.
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