o ' : '(\] .
NP
u IC L, IV(.f'311\,1\,(4'Iﬂ;ﬁ'd,'H‘H‘ri‘f”,,‘l;y

3 enero - junio, 2000 - Depésito legal: pp 198002DF824
ISSN: 0254-7376

Uehies Para, Jacqueline, Aproximaciones teoricas de la moderna
abolowta bacia una conceptualizacion de la relacion musica,
idonticdadd v nactonalidad en Venezuela

ooy Moncada, La identidad en lo nacional

Leonardo Rodriguez. Manuel Leoncio Rodriguez (1870-1943): la
leverida de un romantico

el Astor. Aplicaciones del Andlisis Dindmico en la obra musical
lo Gonealo Castellanos Yumar

Fliardo Kusnir «La Cantata Criolla» de Antonio Estévez, una vision
lo nacionalidad e identidad en la aldea global

Fidel Rodriguez Legendre. Miisica y Nacionalismo durante el
Cnemanato (1870-1888)

Muaria Gloria Lisbona. Salvador Llamozas, «Lira Venezolana» y
Vi tonalismo musical en Venezuela durante el Guzmanato

ileazat Torres. El repertorio de las estudiantinas venezolanas

REVISTA MUSICAL DE VENEZUELA

\liedo Del Ménaco. Tropicos (Daniel Atilano. Comentarios)

Jeatis Maria Sudrez. Compendio de bistoria musical (Hugo J. Quintana.

Comentarios)

FUNDACION VICENTE EMILIO SOJO
N° 41 VICEMINISTERIO DE CULTURA / CONAC
Caracas-Venezuela

2000



FUNDACION VICENTE EMILIO SOJO

JONSEJO DIRECTIVO
COMPOSICION DE TEXTOS Y DIAGRAMACION e

Gustavo A. Colmenares P.

Vicente E. Guevara T. PRESIDENTE

José Penin
ESCANEO Y RESTAURACION DIGITAL DOCUMENTAL

Gustavo A. Colmenares P. MIEMBROS PRINCIPALES

Manuel Antonio Ortiz
Alejandro Bruzual
Alberto Naranjo
Hugo Quintana

TRADUCCION
Marc Grecson

Depésito legal: pp 198002DF824
ISSN: 0254-7376

Tiraje de 1000 ejemplares MIEMBROS SUPLENTES
Carmen Moleiro

Fidel Luis Rodriguez
Teresa Hernandez Vega

Emilio Mendoza

© Fundacién Vicente Emilio Sojo, 2000
Direccion: Avenida Santiago de Chile N° 17 . Urbanizacién Los Caobos, Caracas.
Apartado Postal 70537. Caracas 1071 Venezuela
E-Mail: funves@reacciun.ve
Pagina Web: www.funves.org.ve
Teléfonos:  Central (58 2) 793 5717 /4948 /6704
Fax (58 2) 793 5606

GERENTES
Gustavo A. Colmenares P.

Vicente E. Guevara T.
IMPRESION

Editorial Texto C.A.
Av. El Cortijo, Qta. Marisa, N° 4, Los Rosales, Caracas - Venezuela
Teléfono: (582) 632.97.17 - Telefax: (582) 632.74.86

ASISTENTE A LA PRESIDENCIA
Margarita Martinez Benedicto

ADMINISTRACION

Gloria Rodriguez de Velasquez
Belkis Campero

Ygsora Rausseo

La Fundacién Vieente Emilio Sojo no se hace solidaria de las opiniones emitidas en los articulos y resefias, las cuales son
de la absoluta responsabilidad de sus autores.

Nota: A partir de este niimero, se publicaran los trabajos presentados en el Congreso Venezolano de Musicologia 2000, la
musica como expresion de la nacionalidad (llevado a cabo entre el 16 al 18 de febrero, con la Escuela de Artes y la Maestria
de Musicologia Latinoamericana de la Universidad Central de Venezuela),

en el mismo orden en que fueron expuestos y
previa aprobacion del Consejo de Redaccion de la revista.

(1] [1]




MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y
DEPORTES / VICEMINISTERIO DE CULI'URA
CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA (CONAC)

DIRECTORIO

MINISTRO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTES
Dr. Héctor Navarro

VICEMINISTRO DE LA CULTURA / PRESIDENTE DEL CONAC
Prof. Manuel Espinoza

DIRECTOR GENERAL
Dr. Manuel Carlos Sulbarin

SECRETARIO
Dr. Freddy Castillo Castellanos

VOCAL DIRECTIVO
Prof. Benito Irady

VOCAL DIRECTIVO
Dra. Imelda Rincén Finol

[1v]

CONTENIDO

ARTICULOS

Vilchez Faria, Jacqueline. Aproximaciones tedricas de la moderna antro-
pologia hacia una conceptualizacion de la relacion misica, identidad y
NACIONANAAT €11 VeMERUBIR . i o oot e oSt o doom s S eowens st sbies

FredyiMoncada) Ta identidad en 1o mAciondll ..o L5 vt ciilsssse wsssisionisnbstiss

Leonardo Rodriguez. Manuel Leoncio Rodriguez (1870-1943): la leyenda
AU TOMANIICO 18 . b L i Bl A e 5 e e U i)

Miguel Astor. Aplicaciones del Andlisis Dinamico en la obra musical de
(6077 NG G e O 47 e e e s S el R I e e e (O

Eduardo Kusnir. “La Cantata Criolla» de Antonio Estévez, una vision de
nacionalidad e identidad en la aldea global ......................c.ccccoovcverinennnannn.

Fidel Rodriguez Legendre. Miisica y Nacionalismo durante el Guzmanato
(ISTG1 688 ) o s e e o G e s S e

Maria Gloria Lisbona. Salvador Llamozas, <Lira Venezolana» y Nacionalis-
mo musical en Venezuela durante el GUZMANGLO ..................ccoocuvveerieieiieninn,

Eleazar Torres. El repertorio de las estudiantinas venezolanas .........................
COLABORADORES
PARTITURA

AlfredoPISl MONACo: TRODICOS ¢ i bt toor sk s oo et SO o
Daniel Atilano. Comentarios.

[v]

33

61

127

179

191

209
227

259

261



DOCUMENTOS
Jests Maria Sudrez, Compendio de bistoria musical ....... '
Hugo J. Quintana. Comentarios.

................................

Publicaciones de la Fundacién Vicente Emilio Sojo

[vi]




190

Revista Musical de Venezuela. N° 41, 2000

cién de la identidad sobre la base de la lidel Rodriguez Legendre

nacionalidad, aquella afirmada contra lo
ajeno. De ahi que las palabras de David
Hooson tengan actualmente enorme vali-
dez: “El impulso de expresar la identidad
propiay de hacerla reconocer tangiblemen-
te por los otros cada vez es més contagio-
so y ha de reconocerse como una fuerza
elemental hasta en el mundo encogido de

la alta tecnologfa, aparentem
homogeneizante, de finales del siglo

Pero ya estamos en los principios de
glo XXI, centuria que sin duda dep
emocionantes capitulos del eterno e
flicto entre lo propio y lo ajeno, de
sintesis hemos sido, somos y sere
producto todos.

Mesumen: En el largo gobierno del presidente Antonio
{iuzman Blanco, Venezuela vivié un importante q
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MUSICA Y NACIONALISMO DURANTE EL
GUZMANATO (1870-1888)

Abstract: During Antonio Guzman Blanco’s long

tultural, con una fuerte intencién nacionalista. En este mar-
10, ¢l autor se detiene en la importancia que tuvieron para
! momento los himnos y cantos patriéticos.

De acuerdo con el historiador venezola-
1o Germdn Carrera Damas, durante el
pobierno de Antonio Guzmadn Blanco se
inicia la reformulacién del proyecto na-
vional con vista a la integracién de Vene-
slicla como pafs orgdnico, tomando como
buse la propuesta politica esbozada previa-
mente en la constitucién federal del afio
I864. En dicho documento, estin senta-
(las las bases de lo que posteriormente se-
111 la organizacién politico-administrativa
(e Venezuela, que comienza a objetivarse
(lurante los tres periodos del gobierno de
Antonio Guzmén Blanco (Septenio, Quin-
(uenio y Bienio) y en los periodos de
linares Alcdntara y Joaquin Crespo.

I'n este marco, la creacién musical va a
¢ntrar en un proceso de comunicacién
interna entre los elementos musicales
provenientes del folklor, y la tradicién de

' HOOSON, David. Ex Soviet identities and the return
geography. Londres: Hooson-Editor, pag. 134-140, 1994,

[12]

p y, V la underwent a significant cultural
experience with strong nationalistic motivations. Within this
context the author highlights the relevance of patriotic hymns
and songs.

la academia, para dar pie a la aparicién
de manifestaciones del nacionalismo mu-
sical en el campo de la musica académica.
A esta experiencia se suma la conforma-
cién de un imaginario politico asociado a
los héroes de la independencia, y que tam-
bién va a tener su incidencia en la activi-
dad de creacién musical, por via de cantos
patri6ticos e himnos, -aspecto este Gltimo
que es el objeto del presente trabajo-.

Esta circunstancia en el campo de la
musica, se va a experimentar entre otras
razones, debido a ciertas dindmicas so-
cio-culturales y politicas iniciadas durante
la administracién de Guzman Blanco las
cuales, segin nuestro punto de vista, son
las que van a posibilitar la aparicién de
una de las facetas del nacionalismo mu-
sical en Venezuela en el drea de la llama-
da musica académica en un nivel prima-
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rio, y que podriamos calificar como de
un nacionalismo musical de corte
ideopolitico.

Hechos estos sefialamientos previos, de-
bemos acotar que la discusién del ante-
rior planteamiento tiene una serie de
implicaciones tedricas e histérico-
contextuales que deben ser abordadas a
fin de lograr una adecuada interpretacién
del nacionalismo como fenémeno socio-
musical durante el periodo 1870-1888,
y que para la especificidad del presente
trabajo serdn abordadas en el siguiente
orden: a) Consideraciones generales
sobre nacionalismo; b) Ubicacién del
nacionalismo como fenémeno politico,
social y cultural en Europa y América
latina; ¢) Definicién del proyecto nacio-
nal durante el periodo de Guzman Blan-
co; y d) Consideraciones teoricas e his-
toricas sobre el nacionalismo musical.

Luego de cubrir estos cuatro puntos,
entraremos a examinar los aspectos mds
sustantivos del Guzmanato, tomando en
cuenta tanto los agentes musicales como
aquellas variables extramusicales que nos
permitan aproximarnos de manera efec-
tiva al tratamiento de esa forma de na-
cionalismo musical de corte ideopolitico.

DEFINIR EL NACIONALISMO?

Aunque nuéstro objetivo estd dirigido al
problema del nacionalismo musical en
unas coordenadas espacio-temporales
especificas, no deja de ser imprescindi-
ble tomar en cuenta ciertas considera-
ciones tedricas generales sobre este fe-
némeno, quizds para contribuir de ma-
nera muy modesta al esclarecimiento de

Revista Musical de Venezuela. N° 41, 2000

12]

esta temdtica que aparentemente, ha
tado signada por ciertas deficiencias
el campo de la historiografia musical |
tinoamericana; por lo menos es ésa
apreciacién ofrecida por Hugo Lép
Chirico en su investigacién titulada |
“Cantata Criolla” de Antonio Esté
publicada en 1987:

A pesar de la importancia que revisi
derivada de su condicién de medio
el cual el continente accedi6 -si bi¢
transitoriamente- a lo que podria |
gar a ser la posesién de una fisonon
musical culta propia, siendo por lo ta
to el antecedente inmediato y oblig
do para quienes sienten como neces
dad la basqueda de una masica lating
mericana que alcance universalidad ¢
aceptacién a partir de la identificaci
con su propia cultura, el tema del
cionalismo musical, que significé en
momento uno de los pasos mds firni
dados en tal sentido, no ha recibit
toda la atencién a que tan significatiy
destino le hace acreedor, permaneciel
do ain por dilucidar muchos punte
oscuros con él relacionados (LOPE
CHIRICO, Hugo. 1987: 250).

Quizds uno de los puntos oscuros en ¢
apreciacién de Lopez Chirico, sea el 1¢
ferido a las posibles definiciones del ni
cionalismo como fenémeno socio-hist
rico y politico asi como su ubicacion |
especificidad en Europa y América Lati
na, y la relacién del mismo con los proce
sos culturales y artisticos. Por tanto, a
diremos a algunas formulaciones sobre
término, aunque debemos advertir ¢
cualquier intento de conceptualizacion tens
dré siempre limitaciones y deficiencias,

Hecha esta aclaratoria, tomaremos come
base inicial el concepto general de nacia

Fidel Rodriguez. Miisica y nacionalismo durante el guzmanato (1870-1888).

nilismo de Ludovico Incisa quien lo defi-
I como una férmula politica o una doc-
ltina cuyo objetivo estd dirigido al desa-
iollo auténomo de un colectivo tipifica-
o por rasgos especificos y homogéneos y
(e a su vez es poseedor de valores exclu-
ivos e imperecederos (INCISA, Ludovico.
1985:1080). También se define el nacio-
nalismo por su vinculacién con movimien-
l0s ideoldgicos que procuran la autono-
mfa y la independencia de grupos huma-
Nos que poseen tradiciones culturales, y

_l1z0s socio-econémicos e histéricos comu-

lics pero que no gozan de beligerancia po-
litica y administrativa. Esta experiencia la
libicamos en los movimientos nacionalis-
lus que se producen en Europa Central
hacia la segunda mitad del siglo XIX.

ltetomando las consideraciones de
l.udovico Incisa, este autor nos seiala
(ue algunas definiciones ubican el pro-
blema central del nacionalismo en la crea-
¢16n del estado nacional entendido como
¢lalfay el omega de cualquier movimien-
10 nacionalista, por lo cual el nacionalis-
mo serfa:

...Ia voluntad de una colectividad que
como consecuencia de diversas circuns-
tancias ha tomado conciencia de su indi-
vidualidad histérica en el sentido de que
puede crear su propio estado soberano;
con posterioridad se presentarfa en el
plano politico como la preocupacién
prioritaria por defender la independencia
y afirmar la grandeza del estado nacional...
(INCISA, Ludovico. 1985:1080).

Como podemos observar, en esta tiltima
iproximacién al problema del naciona-
lismo, se suma una variante importante
y ¢s ¢l referido al estado el cual debe ser
diferenciado del concepto de nacién,

[3]
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cuestién que abordaremos miés adelante.
Sin embargo, a estos puntos nos interesa
agregar aquellos intentos de definicién que
tomen en cuenta la especificidad histérica
y social de Venezuela; en tal sentido resul-
tan esclarecedoras las formulaciones ofre-
cidas por el socidlogo José Agustin Silva
Michelena. Este desaparecido cientifico
social venezolano se aproxima al naciona-
lismo desde un punto de vista empirico
definiéndolo como una:

... variable de multiples dimensiones:
patriotismo, ideologfa y un sentido ge-
neralizado de identificacién nacional
que se expresa en un conjunto de
orientaciones tales como secularismo,
compromiso con la nacién y responsa-
bilidad ciudadana, un sentimiento de
que la sociedad es abierta (es decir, que
creen que hay movilidad social) y la
aceptacion del estado como valor secu-
lar supremo... (SILVA MICHELENA,
José Agustin. 1970: 40).

Con base en esta construccién inicial
algunos de los elementos que conforman
el nacionalismo como variable de malti-
ples dimensiones son expuestas en los
términos siguientes:

“El patriotismo no es sino la expresién
afectiva del proceso de identidad nacio-
nal. Es el sentimiento de amor, compro-
miso y devocién que evocan ciertos sim-
bolos como la bandera, el himno, la fe-
cha de independencia, un héroe nacio-
nal o el territorio patrio. La
racionalizacion de la autoridad encuen-
tra su contrapartida en el grado de
secularismo que exista en los distintos
grupos sociales. Es decir, las dreas de la
vida social que ellos consideran fuera del
control de la iglesia, de la magia o de
otros sistemas de ideas relacionados
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con lo sobrenatural. Pero quizd més im-
portante ain es la consideracién del Es-
tado como un valor supremo, en el sen-
tido de que se acepte su intervencién
como regulador o drbitro en todas las dreas
delavida social... (SILVA MICHELENA,
José Agustin. 1970: 40-41) .

Como se puede observar, Silva Michelena
apunta la importancia del estado como
valor supremo con legitimidad para regu-
lar la vida social; aqui cabria establecer las
diferencias entre estado y nacién. En este
punto, el intelectual venezolano Mario
Bricenio-Iragorry sefala que mientras el
estado convencional tiene sus bases Gini-
camente en lo politico y lo administrativo,
“...son, en cambio, la historia, la geogra-
fia, la cultura y la unidad econémica quie-
nes forman las raices de la nacionalidad.
Pueden darse Estados no coincidentes con
verdaderas naciones, asi como naciones
desprovistas de forma e instrumentos
estadales” (BRICENO-IRAGORRY,
Mario. 1990: 117). Es importante aclarar
que Briceno-Iragorry desarrolla el concep-
to de nacién a lo largo de diferentes tex-
tos, pero para efectos de este trabajo -
tomando como base las elaboraciones del
mencionado intelectual venezolano- resu-
miremos el concepto de nacién concibién-
dola como una totalidad socio-cultural ci-
mentada sobre una comunidad de valores
econémicos, histéricos, morales y geo-
grificos (RODRIGUEZ LEGENDRE,
Fidel. 1998: 131-132).

Las ideas hasta aqui expuestas sobre el
problema de la nacionalidad, la nacién y
el estado, tomando como base los desa-
rrollos tedricos de Bricefio-Iragorry y
Silva Michelena, serdn ttiles para preci-
sar la especificidad del nacionalismo
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musical como fenémeno socio-cult
en su faceta ideopolitica, en el marco i
proceso de implantacién del proyeci
nacional por parte del propio Guzm
Blanco quien a su vez -en sus gestio
presidenciales- reproduce algunas de
dimensiones del nacionalismo expresi
anteriormente como variable maltiple,

EL NACIONALISMO COMO FENOMEN:
POLITICO Y SOCIO-CULTURAL

A las definiciones y teorizaciones sob
el nacionalismo cabe anadir breveme
las primeras experiencias sociohistéri
que fueron consideradas co
paradigmas del nacionalismo, y sus pos
teriores incidencias en el campo cul
ral. De esta forma, la aparicién de I¢
primeros movimientos nacionalistas §
gn Eric Hobsbawm se producen ¢
Europa a partir del afio 1830:

Los movimientos que simbolizan mejo
estas actividades fueron los llamadal
<<Jévenes>>, fundados o inspirados pa
Giuseppe Mazzini inmediatamente des
pués de la revolucion de 1830: la <<Jo
ven Italia>>, la <<Joven Polonia >>, |
<<Joven Suiza>>, la <<Joven Alema
nia>> y la <<Joven Francia>> (1831
1836) [Estos movimientos senalan] |
desintegracién del movimiento revol
cionario europeo en segmentos nacio:
nales. Sin duda, cada uno de esos seg
mentos nacionales tenia los mismos pro
gramas politicos, estrategia y tictica qu
los otros, e incluso la misma bandera -
casi invariablemente tricolor:,
(HOBSBAWM, Eric. 1978: 240)
Bajo este marco, el nacionalismo tuva
inmediata repercusién en el campo de lag

Altes, sobre todo en aquellos pafses don-
ile se observa un mayor desarrollo de los
movimientos de liberacién y unificacion
micional, o donde existiese una mayor
tonciencia nacional:

No es obra del azar que el nacimiento
o la resureccién de las culturas litera-
rias nacionales en Alemania, Rusia,
Polonia, Hungrfa, los paises escandi-
navos y otros pueblos, coincidiera -y a
veces incluso fuera su primera mani-
festacién- con la afirmacién de la su-
premacia cultural de la lengua
verndcula y de los nativos frente a una
cultura aristocratica y cosmopolita que
con frecuencia utilizaba lenguas ex-
tranjeras (Ibidem: 455).

I'n este punto de relacién entre las artes
y ¢l nacionalismo, este Gltimo tuvo su
mejor expresion cultural en la literatura
y la musica las cuales, entendidas como
Ar'tes pablicas, podian tomar la herencia
“¢readora del pueblo” manifiesta en el len-
puaje y la cancién popular. En oposicion:

..las artes tradicionalmente depen-
dientes de los encargos de las clases di-
rigentes -cortes, gobiernos, nobleza-
como la arquitectura y la escultura y
no tanto la pintura, reflejarin menos
el resurgir nacional. La 6pera italiana
florecié como nunca, méis bien como
arte popular que cortesano, mientras
la arquitectura y la pintura italianas
morfan (Idem.).

Con respecto a la musica, se produce
una doble respuesta en cuanto a su co-
nexién con el nacionalismo; por una par-
(¢ se observa la dindmica creativa de com-
positores que siendo herederos de una
pran tradicién musical, generan una obra
(ue va a reforzar el espiritu nacionalista

del Rodriguez, Mustca y nacionalismo durante el guzmanato (1870-1888)
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en un marco de protesta, como fue el
caso de Italia con las éperas de Verdi.
Por la otra, se suma una segunda dind-
mica en la cual se observa el caso de
compositores cuyas naciones no tenfan una
gran tradicién musical en el campo acadé-
mico, y que son los que inician una bas-
queda creativa tomando como base los ai-
res folkléricos y populares de sus regiones.

Siendo estos los aspectos puntuales so-
bre el nacionalismo en el viejo continen-
te, es importante tomar en consideracion
las apreciaciones del historiador citado
Eric Hobsbawm con respecto al caso de
Sudamérica. En tal sentido, de manera
indirecta apunta que “Fuera de Europa
es dificil hablar de nacionalismo” de lo
cual se desprende que el proceso
sociopolitico de signo nacionalista, no
tuvo un correlato en nuestro continen-
te, por lo menos en los términos descri-
tos por el autor en cuestién. De esta for-
ma Hobsbawm apunta lo siguiente:

...las revoluciones iberoamericanas fue-
ron obras de pequenos grupos de
patricios, soldados y afrancesados, dejan-
do pasiva a la masa de la poblacién blan-
ca, pobre y catélica, y a la india, indife-
rente u hostil. Tan s6lo en México se
consigui6 la independencia por iniciati-
‘va de un movimiento popular agrario,
es decir, indio, en marcha bajo la bande-
ra de la Virgen de Guadalupe, por lo que
seguirfa desde entonces un camino dife-
rente y politicamente mds avanzado que
el resto de Hispanoamérica. Sin embar-
go, incluso en las capas hispanoamerica-
nas mas decisivas politicamente, seria
anacrénico en nuestro periodo hablar de
algo més que del embrién -colombia-
no, venezolano, ecuatoriano, etc.- de una
<<conciencia nacional>> (Ibidem:257).

[5]
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Si aceptamos esta apreciacion polémica
de Hobsbawm -sobre la inexistencia del
nacionalismo en latinoamérica, o en
todo caso, en Venezuela tal como lo con-
cibe el citado autor- estariamos en pre-
sencia de un fenémeno interesante en el
cual, si bien durante la segunda mitad

Revista Musical de Venezuela, N° 41, 2000

del siglo XIX no se produce en nuestro

pais una dindmica politica a la manera
europea; no obstante, se observa una
experiencia espontinea de nacionalismo
musical en una fase muy elemental. Ade-
mads, debemos tomar en consideracién la
matriz de interpretacién sobre el nacio-
nalismo propuesta por José Agustin Sil-
va Michelena, la cual intenta ajustarse a
la especificidad venezolana, visién ésta
que debemos complementar con la for-
mulacién e implementacién del proyec-
to nacional a partir del afio 1870.

PROYECTO NACIONAL Y MODERNIZACION
DURANTE EL GUZMANATO

Antes de iniciar esta exposicién, quere-
mos hacer énfasis en que de acuerdo con
nuestro punto de vista, el abordaje de
ciertos dispositivos doctrinarios e ideo-
l6gicos existentes durante el gobierno de
Antonio Guzmin Blanco pueden ser
esclarecedores para una comprensién
parcial del fenémeno musical-académi-
co registrado durante este periodo, cuya
caracterizacién va a estar asociada a lo
que se ha dado en denominar el nacio-
nalismo musical, el cual va a tener ex-
presiones de manera larvaria pero que a
su vez son de importancia capital.

En tal sentido, ademds de las aprecia-
ciones tedricas e histéricas sobre el na-
cionalismo como fenémeno registrado

(61

en Europa -mds alld de sus incidenciag
no en nuestro continente- para el ca
venezolano cabe tomar en cuenta |
posibles vinculos entre el desarrollo d
proceso socio-politco y administrati
experimentado durante el Guzmanal¢
y las experiencias artisticas y culturales
en especifico la creacién musical acadi "
mica durante el periodo. En funcién ¢
esta idea tomaremos en cuenta las int
resantes apreciaciones del Dr. Germ
Carrera Damas sobre la implementacid
de lo que ha denominado como Proyet
to Nacional entre los afios 1870 al 190

Enel libro Una Nacién lamada Ve
zuela, Carrera Damas apunta que a paf
tir del septenio (1870-1877) se comiel
za a objetivar el Proyecto Nacional ente )
dido como el marco ideolégico que p
mite a una clase dominante ejercer el con
trol y direccién de la sociedad. Peroa esti
afirmacién se suma el hecho de ser la Co
titucién del afio 1864 la expresién juridi
co-constitucional de ese complejo ideold
gico denominado Proyecto Nacional:

...Ja primera expresion lograda del p
yecto nacional en el orden constitucional
correspondiente a la practica politica,
encontramos en la Constitucién federal
1864; el instrumento idéneo concebid
por la clase dominante para resolver
dificultades...Es decir, el instrumento id@
neo para echar las bases del desarrollo de
burguesfa como clase dominante, y par
arbitrar salidas a las luchas de las cla
dominadas...El instrumento idéneo pat
armonizar las tendencias autonémicas re
gionales. Por dltimo, el instrumento idd
neo a lo largo del siglo XIX para favore
cer la actualizacién de factores dind
cos en la economfa (CARRERA DA
MAS, Germén. 1991: 87).

Fidel Rodriguez. Musica y naclonalismo durante el guzmanato (1870- 1888)

I'n otras palabra, el aparataje juridico-doc-
{rinario del afio 1864 seré la base para el pos-
ferior proceso que se iniciard seis afios mds
furde, con el objeto de apuntalar la clase
(lominante partiendo del mencionado Pro-
yecto Nacional cuya implementacién se pro-
duce por las siguientes vias: el plano de la
prictica politica, el plano de la definicién
institucional y el plano de la formulacién
programética o de instrumentacién ideol6-
jica. Seré este Gltimo plano el que nos inte-
rese destacar dada su vinculacién con el he-
¢ho cultural y musical.

il plano de la instrumentacién ideold-

pica tenfa entre otros, el objetivo de dar

i la clase dominante las vias para su inte-
pracién como tal, a la vez que lograr la
"manipulacién ideoldgica de la pobla-
¢i6n”; en otras palabras, se persegufa
envolver ideolégicamente a las clases
dominadas. Para el logro de este objeti-
vo, Carrera Damas habla del despliegue
de tres aparatos; el aparato de la propa-
panda oficial a través del periodismo:

Guzmin se ocupa de establecer el pri-
mer periédico moderno en Venezuela, y
se opera a nivel de la opinién publica,
recurriendo a ella como a una suerte de
poder originario y fundamental, capaz
de convalidar cuantas cosas se le ocurrie-
ran a Guzmdn, en la medida en que €l
estaba en condiciones de manipular la
opinién publica a través de su aparato
de propaganda y de reducir al silencio a
sus posibles adversarios (Ibidem: 103).

Il segundo instrumento estd vinculado
ala educacién, contemplada en la Cons-
titucién de 1864, y cuyo control defini-
tivo mediante los poderes de la Federa-
ci6n queda establecido de manera efec-
tiva en la Constitucién de 1881.

"

Finalmente el tercer instrumento es lo
que Carrera Damas denomina “religién
civil” sustentada en varios puntos de apo-
yo, destacando el consagrado a la santi-
ficacién de los sitios sagrados como el
Pante6n Nacional y la Casa Natal del
Libertador:

El Panteén pasé a ser simbolo de los si-
tios sagrados de esta religiéon que
Guzmin impulsé y organiz6 en funcién
del centenario de Bolivar en 1883, con
toda la pompa de una gran funcién reli-
giosa, y la doctrina, que estd contenida
en las grandes colecciones documenta-
les que hizo publicar entre 1873 y 1883.
Me refiero a la coleccién de documen-
tos de Blanco y Azptrua y a las Memo-
rias de O’Leary, obras impresionantes
por su magnitud y por su realizacién, que
constituyeron no sélo la base documental
sino el fondo ideolégico de que se nutrié
la historia patria, es decir la que sirve para
manipular las conciendas a través de la edu-
cacién y la propaganda (Ibidem: 104).

El desarrollo de esta nueva “religion ci-
vil” marcha paralela, o tiene su correlato
operativo en la ofensiva desplegada, du-
rante el Guzmanato, contra el aparataje
de la religion catélica, tal como lo sefiala
Enrique Ali Gonzilez Ordosgoitti quien
apoya la tesis de una ruptura -por parte
de Guzmin- con la ideologfa de la igle-
sia “...logrando desplazarla definitiva-
mente como ideologia dominante...”
(GONZALEZ ORDOSGOITTI, Enri-
que. 1998:44) Esta estrategia podria
ser ubicada como uno de los rasgos plan-
teados por José Agustin Silva Michelena
que definen el nacionalismo, pudiendo
ser entendido como la racionalizacién de
la autoridad para. reforzar el grado de
secularismo de la sociedad y controlar los
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sistemas de ideas relacionados con lo so-
brenatural, en este caso la iglesia.

En este orden de ideas, Gonzilez
Ordosgoitti comenta la incidencia de
la estrategia de Guzmidn, en el campo
de las Artes al sefialar que: “En su lu-
cha contra la ideologia religiosa, cual-
quier recurso cultural que apuntara a
disminuir la influencia de ésta, era bien-
venido” (Ibidem. p.44). Dentro de esta
ideas, para lograr revertir la incidencia
eclesidstica:

Guzmin Blanco va a intentar cambiar la
tendencia de las Bellas Artes, tratara de
que la accién estética exalte a los héroes;
los nuevos santos de la civilidad republi-
cana. Por eso el primer decreto de su
gobierno, el niimero 1712-a del 07 de
mayo de 1870, serd para crear un Insti-
tuto de Bellas Artes el cual lo comple-
mentard con la creacién de un Museo
Nacional en 1874 (Decreto 1912).
En 1873 (Decreto 1873), enviari beca-
rios al extranjero para formarse en dife-
rentes disciplinas cientificas vy
humanisticas, entre estas; la pintura, ar-
quitectura, escultura y masica especifi-
cando que deberian estudiarse en Roma
[...] En pintura auspiciard los motivos
patridticos en estilo grandilocuentes y en
musica dejard colarse al romanticismo
europeo (Ibidem.p. 44-45).
La accién estética en funcién de exaltar
a los héroes, podria ser vista como otra
de las expresiones del nacionalismo -a
la manera como lo expone Silva
Michelena- asociada a la dimensién del
patriotismo como expresion identitaria
que se objetiva en sentimientos de amor
hacia los héroes nacionales, las fechas
de la independencia y el himno, entre
otros elementos. Cabe mencionar que
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Guzmin entre otras medidas adopta
cancién patriética Gloria al Bravo
blo como Himno Nacional de la
publica de Venezuela por decreto d
25 de mayo de 1881.

Todos estos puntos nos dan una id
de ciertos factores ideopoliticos insgl
tos en el marco de la formulacid
programadtica o de la instrumentacii
ideolégica, y cuya incidencia en un §
tor de la actividad de creacién musig
serd definitiva.

ENTRE EL NACIONALISMO MUSI
EUROPEO Y LATINOAMERICANO

En el campo de la musica, el nacion
lismo es considerado como una ¢
rriente dentro del romanticismo deg
rrollada inicialmente en Europa.
esta forma:

Las tensiones nacionales en el Coni
nente [europeo] -el orgullo de las i
ciones conquistadoras, y las luchas p
la libertad de las sojuzgadas- despe
taron emociones que hallaron pron
expresion en la masica. La guerra als
mana de liberaciéon contra Napole(
inspir6 a Carl Marfa von Weber y cr
una atmésfera receptiva para su 6pe
Der Freischurz. La lucha en de Polon
por liberarse de la dominacién zarisl
desperté al poeta nacionale
Chopin; Franz Liszt exploré el lengui
je gitano de su Hungria natal. Una It
lia unida, buscando su independeng
de Austria hall6 su artista nacional
Verdi. Wagner alcanzé el piniculo d
su carrera en el recién constituido iny
perio alemdn, que veia en sus dram
épicos, basados en leyendas teuténi

un monumento al orgullo nacional.
Smetana y Dvorak en Bohemia, Grieg
en Noruega, y la escuela nacionalista
rusa, marcaron la emancipacién de las
naciones mas jovenes (musicalmente
hablando) del yugo de las tres culturas
musicales mds antiguas: Italia, Alema-
nia y Francia (MACHLIS, Joseph.
1975: 250).

Il texto anterior resume el significado
(ue tradicionalmente se le ha atribuido
il nacionalismo musical en el marco de
[+ dindmica europea. Pero para el caso
e Latinoamérica, las consideraciones
sobre el nacionalismo muestran una se-
-ric de peculiaridades que ameritan un
(ratamiento que tome en cuenta las sin-
pularidades de estas latitudes. Para tal fin,
acudiremos a las consideraciones asi
como a la periodizacién propuesta por
|.opez Chirico a propésito del naciona-
lismo musical en general, y para el caso
venezolano.

Segtn el mencionado musicélogo, el
nacionalismo musical en Latinoamérica
se subdivide en cuatro periodos, aunque
debemos aclarar que, de acuerdo con las
situaciones concretas de cada pafs, no es
dable detectar la evolucién de cada una
de ellas en la totalidad de los casos na-
cionales. Hecha esta aclaratoria, tales
periodos serfan las siguientes:

1-Proto-nacionalismo
2-Nacionalismo subjetivo

3- nacionalismo objetivo
4-postnacionalismo autoafirmativo.

El proto-nacionalismo vendria a ser el
primer momento caracterizado por la

produccién de misicas fundamentalmen-
te de corte popular, y que posteriormente

Fidel Rodriguez, Musica y nactonalismo durante el guzmanato (18 70-1888)
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servirdin de material de trabajo “...den-
tro del cuerpo de una estética intencio-
nadamente nacionalista...”(LOPEZ
CHIRICO, Hugo. 1987:256), donde la
produccién musical registrada durante
esa fase, no estd inspirada en una doctri-
na nacionalista proveniente de Europa.
Senala Lopez Chirico que el proto-na-
cionalismo (el cual se desarrolla en
latinoamérica durante el siglo XIX),
“...coincide aproximadamente con el
auge del piano y de la mtsica de salén,
hecho que tiene no poca importancia
en su desenvolvimiento (...) [y cuya]
intencionalidad se rige bisicamente por
la relacién con el medio en el que ac-
tha” (Ibidem: 258).

El nacionalismo subjetivo durante el cual
“...predomina la intencién -subjetiva- de
expresar los valores nacionales, sobre el
conocimiento objetivo de la realidad y
la posesion de los medios técnicos para
conseguirlo” (Ibidem: 256).

El nacionalismo objetivo que es el pe-
riodo donde se podria hablar de un na-

cionalismo propiamente musical latino-
americano. Senala el autor que duran-
te el mismo “...los propésitos bien ins-
pirados, las intencionalidades no siem-
pre concretadas en hechos en el ante-
rior, logran plasmarse en planteamien-
tos objetivos que recogen en forma in-
equivoca caracteres que permitan
indentificar a los paises en su musica”
(Ibidem: 261).

El postnacionalismo autoafirmativo po-
drfa ser considerado como una etapa que

“...escapa en rigor al nacionalismo en
sentido estricto...” (Ibidem: 258) y en la
cual comienza a experimentarse una de-
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clinacién de esta corriente debido a las
siguientes razones:

a- “..agotamiento del universo léxico
mediante el cual puede producirse, en
tanto destilacién del folklore y lo popu-
lar” (Ibidem: 263).

b- La brevedad de su tiempo como pro-
ceso histérico, lo cual no permitié una
profundizaciéon como para desarrollar
nuevas técnicas originales.

c- La reaccién anti-nacionalista pro-
ducto de la irrupcién de nuevos estilos y
técnicas de composicién (neo-clasicismo,
dodecafonismo, misica aleatoria, serial,
concreta, etc.) a nombre del universa-
lismo, lo cual nos permite advertir de
nuevo las ya anotadas relaciones de De-
pendencia.

En cuanto al desarrollo del nacionalis-
mo musical en Venezuela, apunta
Lépez Chirico que “...sigue un curso
no diferente en esencia al observado en
el resto del continente...” (Ibidem:
268) aunque, en relacién con otros
paises donde se desarroll6 mis tempra-
namente, muestra un desfase temporal
en cuanto al procesainiento de los di-
ferentes periodos. Por otra parte, en
nuestro pafs se pasa “...sin transicién,
del proto-nacionalismo a la del nacio-
nalismo objetivo, no sin antes vivir un
periodo de marasmo y latencia de las
condiciones que habrian de permitir
este salto” (Ibidem: 271).

El proto-nacionalismo en Venezuela se
expresa, por una parte, con la aparicién
durante el siglo XIX, de un conjunto de
musicas folkléricas, y por la otra, con la
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obra creadora pianistica de Salvador N
ciso Llamozas (1854-1940). “En sus pis
zas de piano, influidas por el estilo d
Gottschalk, se encuentra ...una preog
pacién de expresar a su pais mediante
elaboracién en ellas de motivos pop
res...” (Ibidem: 269) como ocurre e |
obra Noches de Cumand. '

Ya a finales de la década del veinte y ¢
mienzos del treinta del presente siglo,
inicia el proceso del nacionalismo obje
tivo, en el cual se ubica a posteriori, tod
la produccién de la escuela de Santa €
pilla. con los discipulos del maestro
cente Emilio Sojo: Antonio Estévez, |
cente Carrefio, Gonzalo y Evencio Cis
tellanos, Modesta Bor y José Anton

Abreu entre otros. Esta experiencia cul
minarfa con la Cantata Criolla de Es

Con este breve resumen sobre la pr
puesta de Lépez Chirico, y ateniénde
nos a la clasificacién por periodos, el pra
ceso musical que estamos examinado esti
rfa ubicado en la fase del proto-nacionaliy
mo. Sin embargo, el autor no traza ap|
ciaciones respecto de los cantos patriti:
cos e himnos, los cuales, en atencién a lo
sefialamientos previos, podrian confo
una modalidad de nacionalismo musical
corte ideopolitico, idea que ventilaremg

en el siguiente subpunto. '

GUZMAN, ACCION CULTURAL Y NACIO!
MUSICAL IDEOPOLITICO

En el marco de la formulacién
programitica o de instrumentacién ideos
légica adscrita a la instauracién del
proyecto nacional desplegado por
Guzmidn Blanco, entra a jugar un pap

tlave la actividad artistico-cultural como
punto de difusién, propaganda y
jelorzamiento del mencionado proyec-
10y del liderazgo del propio Guzmin
o s6lo como caudillo politico-militar
siho como caudillo cultural. De esta for-
i1, aunque ya hicimos mencién acerca
(e este punto, el “Ilustre Americano” va
i darle un impulso a la actividad artisti-
¢ la cual, por cierto, aparece expresada
i la prensa de la época a partir de los
primeros afios del septenio (1870-1877).
{ .omo muestra de lo sefialado, podemos
ubscrvar ya en el afio 1873, cémo el dia-
ilo La Opinién Nacionalrecoge la acti-
vidad de proteccién a las artes impulsa-
ila por el gobierno:

Gran cosa es la proteccién alasartesy
alos que la cultivan. Venezuela carecia
de ella hasta poco ha y de ahi que an-
duviesen nuestros arquitectos, nuestros
misicos, nuestros pintores y esculto-
res, o regentando en la inaccién por la
total ausencia de obras publicas y de
movimiento progresista, o trabajando
sin aliento en la oscuridad y en el reti-
ro solo por alimentar con el dleo del
entretenimiento la llama del amor al
arte. Pero llegé al poder el hombre
de vigorosa iniciativa y facultades at-
léticas para la administracién, a quien
parecfa que estaba esperando la Repi-
blica hacfa cuarenta afios, y todo empe-
z6 a transformarse como por encanto.
Llamarse puede a Guzmin Blanco el
creador de las artes en su pais. A el se
debe el primer monumento arquitec-
ténico digno de la civilizacién de Ca-
racas: a su voz se ha levantado el Capi-
tolio sobre cuyas robustas columnas y
severas formas cree ver el observador
inteligente revolotear los genios del
Partenén; y frente al Capitolio alza ya
sus atrevidas flechas rizadas y sus ojivas

idel Rodriguez, Musica y naclonalismo durante el guzmanato (1870-1588)
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graciosas la fibrica de la Universidad.
(“Proteccién a las Artes y honor al ta-
lento”. La Opinién Nacional . Cara-
cas, 5/5/1873, p.2).

A esta primera apreciacién se suma la
ayuda brindada por Guzmién al compo-
sitor José Angel Montero para la presen-
tacién de la 6pera Virginia:

José Angel Montero ha puesto en es-
cena la primera composicion de ese gé-
nero que nuestro publico ha aplaudi-
do con entusiasmo, y si lo ha logrado
es porque lamano de Mecenas se tien-
de generosa y franca a todos los talen-
tos y se complace en colocar la guir-
nalda del triunfo sobre las sienes del
artista y del poeta (idem.).

Pero la proteccién a las artes estuvo
acompaiiada, en algunos casos, de su uti-
lizacién para exaltar los valores patrios,
asi como para la glorificacion del pro-
pio Guzmén, ademds de servir de apoyo
ideolégico al proceso asociado al proyec-
to nacional. En este marco, uno de los
puntos a ser tomado en cuenta serd el de la
musica por via de los himnos y cantos pa-
triéticos; de esta forma, los sonidos y men-
sajes provenientes de los himnos en ho-
menaje a los héroes civiles y militares pro-
ducidos en el marco de la nueva “religién
civil” del guzmanato, equivale al eco o re-
sonancia del proceso de implementacién
del referido proyecto nacional.

Al mismo tiempo, Guzmén Blanco como
“autécrata civilizador”, al desplegar en
el tejido social venezolano un ejercicio
efectivo del poder con vistas a instaurar
dicho proyecto, va a propiciar de mane-
ra directa las sonoridades que refuercen,
en una suerte de “iconografia sonora”,

1]
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el imaginario politico nacionalista, uti-
lizando a los compositores como me-
diacién entre el poder y los sonidos,
dando lugar a un nacionalismo musical
de intencién ideol6gica. Como bien lo
senala Lépez Chirico, “...no es lo mis-
mo hacer miisica nacionalsin proponér-
selo, espontineamente, que hacerla par-
tiendo de un propésito deliberado, sea
éste 0 no sustentado en una ideologfa
nacionalista”(LOPEZ CHIRICO,
Hugo.1987: 254). Pero esta aproxima-
cién a una intencionalidad ideolégica en
la masica en ocasiones estd asociada con
dispositivos generadores del poder. En
tal sentido son esclarecedoras las apre-
ciaciones de Jacques Attali:

Toda masica, toda organizacién de so-
nidos es pues un instrumento para
crear o consolidar una totalidad ; es
lazo de unién entre un poder y sus
sibditos y por lo tanto, mis general-
mente, un atributo del poder, cualquie-
ra que éste sea. Una teoria del poder
exige pues actualmente una teorfa de
la localizacién del ruido y su forma-
cién (ATTALI, Jacques. 1995: 16).

En el marco de esta estrategia, se genera
una produccién simbdlica sonora que in-
tenta interpelar el sentimiento patrio y los
valores de lo nacional mediante el canto a
los héroes militares y civiles, el relato de
las gestas emancipadorasy la exaltacién de
las batallas y las virtudes. Para la concre-
cién de esta intencionalidad, se acude, no
al material folklérico, ritmos criollos y ai-
res nacionales, sino a la modalidad de los
himnos y cantos patri6ticos.

Dicha estrategia tiene su apoyo en los

puntos antes mencionados; pero también
debe tomarse en cuenta ciertas concep-
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ciones existentes para la época, con
pecto a las cualidades y posibilidades
la misica como herramienta idénea p
la exposicién y divulgacion del imagina
politico, de los sentimientos patrios, d
idea de libertad, y el espiritu de lucha
los pueblos contra la opresién. En of
palabras, se puede hablar de la existeng
de una postura o intencionalidad estét|
por parte de muisicos ejecutantes y col

vehiculo para la objetivacién del sen|
miento patriético. En este sentido,
servamos apreciaciones de importand

litico venezolano Felipe Larrazibal. Py
ilustrar la idea reproducimos parte de
articulo publicado en E! Federalista:

Mis tarde, un acontecimiento ¢
traordinario, terrible, que removid
sociedad desde sus fundamentos, q
hundié los tronos y levanté los pu
blos; un acontecimiento asombrose
Ginico en la historia de la humanida¢
fecundo en ldgrimas, en sangre, @
gloria, en libertades y derechos an
tes logrados; la revolucién, en fin
que estall6 en Francia en 1789, pra
dujo una transformacién en los ¢
piritus. ;Cémo excité las nobles p;
siones ese suceso providencial, cuye
resultados trascendentales no se ap
cian atn debidamente! {Cémo exall
el patriotismo! [...] Llegé entonces
turno de la musica. Y aquellos grande
sucesos que renovaron la faz del mun
do, tuvieron su canto, su expresién pa
tética y sublime [...] La musica tomd
parte, y no escasa por cierto, en la obrd
de la libertad y de la regeneracién d
hombre; y al compds del progreso en
la conquista de los derechos usurpa
dos por el despotismo, ensanché mas.
y mas la esfera de sus prodigios.

Pidel Rodriguez. Mustca y nactonalismo durante el guzmanato (1870-1888),

Resumiendo. La pintura se asocié a la
obra del renacimiento; la masica, a la
obra de la revolucién.

la pintura embellecié la época en que
comenz6 a brillar de nuevo la luz de las
ciencias; la musica arrebat6 los espiritus
y se perfecciond ella misma en la época
en que se proclamé, a pecho lleno, el
dogma de la libertad.

La pintura fue la protesta contra la barba-
rie; la misica fue la protesta contra la opre-
sién” AL, Felipe. “Senor D.
Octaviano Valle”. El Federalista, Caracas,
4 de septiembre de 1868, p.1).

|ista concepcién estética y a la vez ideo-
[ogica sobre la musica -y que también
incluye la pintura-, parte de la evalua-
¢16n de un hecho histérico fundamental
como lo fue la revolucién francesa, su in-
¢idencia en la sociedad europea de la épo-
(4, y finalmente la valoracién de la msica
como el vehiculo para la proyeccién y esti-
mulo de los mis nobles y significativos prin-
cipios revolucionarios y patrioticos.

[sta vision puede ser complementada
con las ideas del compositor, publicista,
pedagogo y pianista cumanés, Salvador
Narciso Llamozas, cuyas apreciaciones
¢stin emparentadas con las de Felipe
| arrazdbal, con la particularidad de ubi-
car al himno como el género clave para
la expresién del sentimiento patriético.

Los himnos nacionales han brotado
siempre al calor de las tempestades re-
volucionarias, como la encarnacién vi-
viente del sentimiento popular. Apenas
habrd un pais que no tenga su canto
marcial, compuesto en momentos de
efervescencia patriética, y que resuma en
cortos periodos el anhelo supremo de
un pueblo que lucha denodado por con-
quistar su libertad (LLAMOZAS, Salva-
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dor. “;Gloria al Bravo Pueblo!” Lira Ve-
nezolana, Caracas 24 /7/1883,p.73).

Luego de sefialar que himnos como la
Marsellesa no han sido producto del arte,
ni tampoco pueden ser elaborados en
certdmenes académicos sefiala que éstos:

..surgen espontdneos en los trances
solemnes de la vida publica y los im-
provisa cualquier aficionado, poseido
del amor a su patria, recibiendo el bau-
tismo de la sancién popular, porque in-
terpretan con fidelidad el ardimiento
[sic] guerrero de las masas. De ahi que
sirvan en todas ocasiones de talismdn
en el peligro, de celebracién en el
triunfo, de solemnidad en los festejos
y de reaccién moral en los periodos de
decadencia (Idem).

En este punto es importante aclarar que
la reflexién con respecto a la masica y a
las artes en general como posibles emi-
sores de valores asociados a la idea de
patria, nacién libertad y esencia de un
pueblo, no es potestad exclusiva del pe-
rfodo que estamos examinando. De he-
cho, a partir de la célebre Carmaiola
Americann -adaptacién de la Carmadola
francesa- cantada supuestamente en Ca-
racas en 1797 en el marco de la conspi-
racién de Gual y Espaiia, durante lain-
dependencia y la etapa republicana alo
largo del siglo XIX encontramos ¢l cul-
tivo de la cancién patriética y del him-
no. Inclusive, la temética sobre el pro-
blema de la patria, el nacionalismo, y su
relacién con las formas de expresion ar-
tfstica, eran ventiladas en la prensa de la
época, bien para exaltar las cualidades
benéficas de la musica, la literatura o la
pintura como manifestaciones imprescin-
dibles del patriotismo y del sentimiento

[13]
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de los pueblos, o para criticar la ausencia
de tales expresiones en el quehacer de la
sociedad. Para muestra de esto Gltimo,
observemos fragmentos del siguiente ar-
ticulo publicado en 1851:

El sentimiento nacional se debilita por
el atraso de nuestra civilizacién. En pai-
ses en que estd en la mente de todos el
progreso, la ansiedad por las mejoras
materiales, y se ve al mismo tiempo que
las realidades no corresponden al nivel
de nuestros deseos y necesidades mo-
rales, natural es que sobrevengan el te-
dio y el disgusto, y con ellos la anar-
quia y confusién de las ideas que pro-
ducen el egoismo y el desaliento tan con-
trarios al desarrollo del sentimiento na-
cional (“De la Necesidad de formar un
sentimiento nacional en América”. Dia-
710 de Avisos, Caracas, 1,/10/1851,p. 2).
Agréguese a esto que no han nacido
siquiera entre nosotros las bellas artes
que para florecer y dar fruto sazona-
dos, no sélo requieren en el pueblo
adelantados materiales, sino la indole
particular que les da vida. No hay me-
dios de trasmitir las virtudes que nece-
sitaron nuestros padres practicar para
llevar a cima la empresa que acometie-
ron con los tinicos recursos del patrio-
tismo y la constancia. Se olvidan sus
principios, sus esfuerzos, sus cruentos
sacrificios, sus hazaias, y el espiritu de
ellos transmisible a las generaciones
sucesivas, perece por deficiencia de
vehiculo. La descendencia de las pri-
mitivas poblaciones de la América es-
paiiola vegeta en la pobreza sin que un
canto nacional estremezca todos los co-
razon'es de entusiasmo; sin que el lien-
zo reproduzca las grandes escenas que
no habiendo podido presenciar, debe
tener siempre a la vista, para que el
ejemplo la moralice y fortalezca; y en
fin sin que los tltimos acentos del poeta

[14]

Revista Musical de Venezuela, N° 41, 2

000

inspirado por la historia del pafs, ¢
serve o encienda en los pechos nagl
nales el fuego santo de los altares d¢|
patria (Idem).

Sin embargo, serd a partir de la admi
tracién guzmancista cuando se obse
una utilizacién sistemdtica e intencion
da de la masica, como vehiculo al
vicio del poder para la exaltacién simby
lico-sonora del espiritu nacional, de §i
héroes y del propio Guzmin Blanco,

De esta forma, la intencionalidad esté
ca de corte ideolégico senalada p
Larrazdbal y Llamozas, tendrd su com
plemento con la estrategia desplegac
por el gobierno, que logra convocar a
sector de creadores de la época en funcid
de generar obras de corte patriético I
cional. En tal sentido, uno de los esce
rio para tal fin, serd la celebracion del cen
tenario del nacimiento de Simén Bolivi
en 1883; y la disposicién a participar d
algunos representantes del gremio de i
tistas, incluyendo a los compositores, api
rece en la correspondencia de la época. I
el caso de Ramén de la Plaza quien en
puesta a la convocatoria enviada por la J
ta Directiva del Centenario del Libertada
a cargo de Antonio Locadio Guzmdn,
mite el siguiente texto:

XXIV, 6
Caracas: agosto 15 de 1882

Ilustre Précer Antonio L. Guzmin,
Presidente de la Junta Directiva del
Centenario de El Libertador.
He tenido la honra de recibir la circu
lar que, con fecha 27 de julio préximo
pasado, dirige la honorable Junta Di-
rectiva del Centenario de El Liberta-

b

dor, que U. Dignamente preside, a los
premios sociales del Distrito Federal,
en el proposito de prestar concurso a
la gran fiesta con que la Patria ha de
conmemorar el Centenario del héroe
legendario de nuestra Independencia.

Ramén de la Plaza

lumbién el compositor, docente y lite-
fato venezolano Felipe Tejera expresa
JI compromiso con la iniciativa guber-
numental antes planteada:

XXIV, 7

Ilustre Précer Antonio L. Guzmain,
Presidente de la Junta Directiva del
Centenario de El Libertador.
Cibeme la honra de contestar su aten-
ta nota del 27 de julio préximo pasa-
do, en el cual se sirve U. Comunicar-
me que la respetable Junta Directiva
del Centenario del Libertador, ha te-
nido a bien nombrarme en unién de
los seflores J. M. Manrique, Eloy Es-
cobar, Julio Toro y Eduardo Blanco,
para proceder a citar y organizar el gre-
mio de “Bellas Artes”, a fin de contri-
buir, de acuerdo con ella, a satisfacer
la ofrenda del patriotismo en aquel dia
de festividad nacional. [...]

Felipe Tejera

(ERNST, Adolfo. 1986: 325)

Igualmente, en la publicacién musical
Lira Venezolana se recogen datos sobre
la organizacién del gremio de musicos;
atendiendo la convocatoria oficial en
cuanto al propésito conmemorativo:

Decretada por el Gobierno nacional la
solemne apoteosis del LIBERTADOR
SIMON BOLIVAR al cumplirse el pri-

idel Rodriguez, Musica y nactonalismo durante el guzmanato (1870-1888)
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mer Centenario de su nacimiento, es
deber de todos los gremios sociales
contribuir [...] El gremio musical estd
llamado, mejor que ningln otro a te-
ner en el Centenario una brillante re-
presentacion, si sus miembros se uni-
fican en un solo pensamiento, exentos
de toda emulacién que no sea la de
contribuir al mejor éxito de la fiesta
(“Rumores de la Quincena”. Lira Ve-
nezolana. Caracas, 15/1 /1883, p. 14).

Como resultado de esta iniciativa algu-
nos compositores se abocaron a la crea-
cién de himnos en homenaje al Cente-
nario, alusivos al tema bolivariano, a la
patria 0 a héroes civiles o militares. Como
muestra de la actividad composicional de
corte nacionalista, se puede observar el
Canto Patridtico con letra de Eugenio
Méndez y Mendoza y musica de Manuel
Azptirua, del cual reproducimos segui-
damente algunas estrofas:

CANTO PATRIOTICO
Viva, viva el que de gloria
Llena el Mundo de Colén,
Viva el Genio cuyo nombre
Glorifica la nacién.

Bolivarj tu alta gloria,
Del Orinoco al Plata
Resuena, y se dilata

Del Ande en la extensién.

‘ Del Avila, triunfante,
Corriendo al Chimborazo,
Tendié tu heroico brazo
Del libre el pabellén.

(Lira Venezolana. Caracas, 24/7/
1883, p. 79)

Otro ejemplo lo tenemos en E/ Himno
a Vargas con letra de Heraclio Martin
de la Guardia y masica de Salvador Nar-
ciso Llamozas:

[15]
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HIMNO A VARGAS
A la ciencia y virtud prez y gloria!
A la Patria y sus timbres amor!!
Es de Vargas el nombre en la historia
Luz radiante de eterno fulgor !!
v
La fuerza lucha opresa!...

A €l la Patria inspira

Y honor, deber cumplié.

Y gloria fue del justo

La gloria que ama el fuerte:
Sereno vio la muerte:

Las leyes amparé! (Ibidem: 74)

En el marco de estas iniciativas, quiza,
una de las piezas mejor lograda y que
se conserva hasta nuestros dias es el
Himno a Bolivar con letra de Felipe
Tejera y musica de Teresa Carrefo:

HIMNO A BOLIVAR

Pueblo heroico, la frente levanta,

Rompe altivo tu marcha triunfal,

Y alos mundos aténitos canta

De Bolivar la gloria inmortal.
~IIX

i Bolivar ! dice el Avila;

iBolivar! El Sorata:

Su nombre suena el Plata,

Su nombre grita el mar:

Y ya en la trompa bélica,

Ya en cénticos rotundos,

iBolivar! Ambos mundos

Repiten a la par

El es, el sin ejemplo!

El es, el inmortal! (Ibidem: 72)

Pero de todas estas composiciones cabe
destacar una obra para coro, orquesta, ban-
da marcial y banda seca compuesta por
Federico Villena bajo el titulo E! Centenn-
710 del Libertador. En la publicacién musi-
cal Lira Venezolana, se registra el siguien-
te comentario de la obra mencionada:

[16]

La obra finaliza con un Himno patriéti ca
cuya tltima seccién presenta un efecto
producido por las cuatro agrupaciones;
coro, banda seca, banda marcial y orquesta,

Por otra parte, cabria senalar que en ¢l
catilogo de obras de Federico Villena

La pieza principia con un redoble de tam
bores, al que sigue la diana victorio
que resoné en los campamentos (i
Boyacd y Ayacucho, ejecutada por
cornetas, alternando la banda militar ¢g
toques marciales de acentuado ritmo
valiente entonacién, como de efectos ap
ménicos adecuados, y entre aquellos i
especie de parifrasis de la diana ante
que termina en frases suspensivas rem
tadas por la banda seca. Este pasaje, qu
estd perfectamente desarrollado, es
aclamacién undnime de un pueblo qu
conduce en triunfo a su Libertador
templo de la gloria. Luego que el Héra
penetra en el santuario, donde ha de e
coronado por la Fama, las cornetas (0
can atencién y se oyen después los
jestuosos acordes del Himno Nacio
que saludan su entrada. Terminado
Gloria al bravo pueblo, prorrumpe la of
questa en una marcha triunfal, que
el panegirico de las glorias del Héroe |
la evocacién de sus grandes proezas, I
ritmo es primero, imponente y hermo:
50, para convertirse mas luego en ani;
doy brillante, hasta llegar al estrépito
cial que producen la incorporacién de |
dos bandas, ejecutando sélo la seca los al
res de la marcha regular y la de Carabobi,
en combinacién con los temas de la ot
banday de la orquesta. La trabazén army
nica del conjunto, asi como los detalles
instrumentacién, estin tratados aqui
sobra de acierto, y todo contribuye a au
mentar la gradacién del interés musical
(“Rumores de la quincena”. Lira Venezo
lana. Caracas, 15/8 /1883, p.93).

slaborado por Anibal Ruiz en 1899, se
(epistra un Himno a Pdez para cuatro vo-
{¢n, coro, orquesta y banda, un Himno al

|V de abril para voces y orquesta, y una

{uncién Patridtica dedicada al 5 de julio
jra voces orquesta y banda entre otras
plezas de este género (Enciclopedin de ln

Miisica en Venezueln, Vol 11, 1998: 728).

{ omo premio a los masicos que partici-
paron en la Celebracién del Centenario,

{iuzmin Blanco, mediante resolucién
publicada en la Gaceta Oficial nimero
1,061 con fecha del 21 de septiembre de
|¥83, tuvo a bien conferirles “...Ia con-

* (lecoracién del Busto del Libertador, en

i quinta clase de La Orden, con motivo
(e haber tomado parte en los conciertos
(e se efectuaron en el Teatro Guzmin
lilanco en homenaje al Padre de la Patria...”
("Rumores de la Quincena”. Lira Venezo-
luna. Caracas, 15,/10,/1883, p.100). En-
{1c los compositores premiados tenemos
|y siguientes: Federico Villena, Manuel
Azpurtia, Rogerio Caraballo, Salvador N.
| lamozas e Ignacio Bustamante.

['ara el caso de Venezuela, la nueva terri-
{orialidad habfa sido fijada en 1830, pero
¢ posible que el intento de unificacion
(ultural e ideolégica haya tenido uno de
wis primeros esfuerzos orgdnicos a par-
{ir del afio 1870, con contenido doctri-
nario tomando como uno de sus puntos
e apoyo, la nueva “religién civil” im-
pulsada por Guzmdn, -junto con la pro-
paganda oficial a través del periodismo
v la educacién en el plano de la instru-
mentacién ideolégica- con contenidos
(endientes a lograr la unificacién asocia-
(los a los héroes patrios militares y civiles,
(lestacando Bolivar como eje de cohesion.

Fidel Rodriguez. Musica y nacionalismo durante el guzmanato (1870-1888)
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Pero a esta estrategia, durante el
guzmanato se sumard el culto a la perso-
nalidad de los “Guzmanes”, tanto de An-
tonio Locadio Guzmén como de Anto-
nio Guzmén Blanco. Para muestra regis-
tramos este Himno compuesto por
Mirmol y Mufioz, compositor de la cor-
te afecto al régimen:

(171

HIMNO
Dedicado a los sefiores Antonio
Locadio Guzmdn y su hijo el general
Antonio Guzmin Blanco

Letra de José Silverio Gonzilez y mi-
sica del sefior general José Marmol y
Muioz

Coro
Victoriosa, estrellada bandera,
Fiel emblema de licita unién
Por los orbes tu luz reverbera,
A tu sombra es feliz la Nacion.

Con tus fajas irideas vestido
Y tu migica lanza empuiiado,
Fue Bolivar el bien conquistado,

Fue venciendo al ibero leén.
Callar hizo el horrendo rugido
De la fiera, del idolo hispano;
Hizo al pueblo sefor soberano,
Y a Colombia potente nacién.

Mas no muere la idea sacrosanta
Que Bolivar llevé a la pelea

Es empuren [sic], inmortal esa idea.
Cual un soplo fecundo de Dios.

El Tribuno Guzmadn se levanta

Le acompafian verdad y justicia;

Ya confunde a la negra malicia,

Ya el civismo despierta a su voz.

En los cielos cual astro divino,
Hoy Bolivar radioso [sic] fulgura
Federada revive su hechura,

Y su genio trasmite a Guzmdn,
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Adalid cuyo excelso destino ideologizada: la dirigida a fortalecer

Es hundir la proterva discordia, memoria histérica del pafs -y su naci

Y traernos la paz y concor, dia, nalismo- mediante la exaltacién de
Deilos bicnes y glorias escdn, héroes fundadores, y la orientada a ¢g

(La Opinién Nacional, graciarse (o identificarse) con quien
Caracas, 1/3/1872, p.3) ejercian el poder y, segtin acreditad
apreciaciones historiogréficas, apunt

Evidentemente durante el guzmanato  ban hacia la reformulacién de un pr
puede apreciarse una doble linea de  yecto nacional en Venezuela. Todo
produccién musical, nacionalistamente pro de la nacién orginica.

BIBLIOGRAFIA

ATTALL, Jacques. Ruidos: Ensayo sobve ln economin politica de la misica. México: Si
XXI Editores. 1995.
BRICENO-IRAGORRY, Mario. “Formacién de la Nacionalidad Venezolana” en
completas Vol. 7. Caracas: Ediciones del Congreso de la Repiblica, 1990.
CARRERA DAMAS, Germén. Una nacién llamada Venezuela. Caracas: Monte Avila Editores, 19
CARRERA DAMAS, Germin. De la dificultad de ser criollo. Caracas: Grijalbo, 1993,
Enciclopedia de la miisica en Venezuela, Caracas, Fundacién Bigott, 1998, Tomos I y II .
ERNST, Adolfo. Obras Completas IV. Caracas: Ediciones de la Presidencia de la Repiblica, 1986,
GONZALEZ ORDOSGOITTI, Enrique Ali. Mosaico Cultural Venezolano. Caracas: Fo,
do Editorial Tropykos - Asociacién CISCUVE, 263 p- ]
HOBSBAWM, Eric. Las Revoluciones burguesas. Tomos 1 y II. Espaiia: Guadarrama, 1978
INCISA, Ludovico. Diccionario de Politica. México: Siglo XXI Editores, 1985. by
LOPEZ CHIRICO, Hugo. La “Cantata Criolla” de Antonio Estévez. Caracas: Conse
Nacional de la Cultura/Instituto de Investigaciones y Estudios Musicales “Vicente Emil
Sojo, 1987, p. 225.
MACHLIS, Joseph. Introduccion a ln misica contemporinea. Argentina: Ediciones Marymar, 197
RODRIGUEZ LEGENDRE, Fidel. Al Filo de La Hora Undécima. Caracas: Fundaci
Mario Bricefio-Iragorry, 1998, p. 223

SILVA MICHELENA, Agustin. Crisis de la Democracin. Caracas: CENDES, 1970.

HEMEROGRAFIA

“De la Necesidad de formar un sentimiento nacional en América”. Diario de Avisos, Car
cas, 1/10/1851. 1
LARRAZABAL, Felipe. “Sefor D. Octaviano Valle”. E/ Federalista, Caracas, 4 de septien
bre de 1868. ;
La Opinién Nacional. Caracas, 1/3/ 1872. b
“Proteccién a las Artes y honor al talento”. La Opinién Nacional . Caracas, 5/5/1873.
“Rumores de la Quincena”. Lira Venezolana. Caracas, 15/1/1883. !
Lira Venezolana. Caracas, 24,/7/1883.

“Rumores de la quincena”. Lira Venezolana. Caracas, 15/8,/1883.
“Rumores de la Quincena”. Lira Venezolana. Caracas, 15/10,/1883.

[18]






