7]

\ |5
V"’f/
d U

Walter Guido

Z

G .;"'cﬁ @é
y > —7
A =
Carmen Bustillo l_ [LF]
Roldan Fsteva-Grillet — j
Catalina Gaspar * u
. b
Carlos Pacheco P P
<
Luis Chesney (4
Anna Gradowska
i
.

Paloma Jimeéner del Campo

Josc M. Acosta

Fidel Rodrigucz

B
/]

“ Alicia Smith-Ke

ESCRI 105°

@




UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA

RECTOR
Trino Alcides Diaz
Vice Rector Académico
Giuseppe Giannetto
Vice Rector Administrativo
Julio S. Corredor R.

Secretaria
Ocarina Castillo

FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION

Decana
Josefina Bernal

Coordinador Académico
Edgar Colmenares del Valle

Coordinadora Administrativa
Juana Casals de Piquero

Coordinador de Extension
Gustavo Hernandez Diaz

Director de Postgrado
Benjamin Sdnchez

=
=

ESCUELA DE ARTES

Director
Isaac Chocron

-

“ @

» - :
* Bsrpprc?

Directora
CATALINA GASPAR

Comité Editorial
WALTER GUIDO
ROLDAN ESTEVA-GRILLET
LUIS CHESNEY
ALICIA SMITH-KELLY
JOAQUIN GONZALEZ

CJCRITOS en arte, estética y cultura es una Revista de
la Escuela de Artes de la Facultad de Humanidades y
Educacién de la Universidad Central de Venezuela.
Esta publicacién, arbitrada y de periodicidad
semestral, a partir de su caracter interdisciplinario,
acoge articulos, ponencias y resenas de las mas
variadas lecturas y propuestas vinculadas a la
investigacion en el ambito del arte, la estética y la
cultura. '

DLPP: 198902DF71
ISSN: 1316-6204
Direccion:
Escuela de Artes. Facultad de Humanidades y Educacion.

Universidad Central de Venezuela.
TIf: 6052833 Fax: 6052862

Para el envio de colaboraciones, solicitudes de canje y suscripciones

favor comunicarse con la Prof. CATALINA GASPAR
Apdo. Postal: 52055 Caracas 1050. Venezuela. Fax: 523089
E.Mail: Gasparc@camelot.rect.ucv.ve



‘ﬂdio

Walter Guido

Carmen Bustillo

Roldan Esteva-Grillet

Catalina Gaspar

Carlos Pacheco

Luis Chesney

Amna Gradowska

Paloma Jiménez
del Campo

José M. Acosta

Fidel Rodriguez

Alicia Smith-Kelly

a9is,,

23-52

53-62

63-70

71-88

89-110

111-182

133-140

141-152

153-170

171-195

Il e
9-22

LS

Consideraciones sobre el
pasillo en la zona andina.
Aspectos historicos.

De culturas y bordes:
fabulacién de imaginarios
colectivos.

En torno al arte
Y su historia.

Realidad, ficcién e
ideologia: la productividad
interdiscursiva.

Historia, ficcion y
conocimiento: el pasado es
lo que ya no es.

Los origenes del teatro
moderno venezolano.

Riesgos y virtudes
de la investigacion
iconogrdfica e iconolégica.

Bilingtiismo/nilingiiismo:
una nueva lengua para
una nueva literatura
transnacional.

La produccion
cinematogrdfica oficial
(1937-1938):

etapa clave en la historia
del cine venezolano.

Musica, estética
Y postmodernidad.

Politicas culturales
en Venezuela.

P

Escritos en arte, estética y cultura. || Etapa, N° 7-8. Caracas, enero-diciembre 1997; 153-170

Postmodernidad,
estéetica y mmisica

Fidel Rodriguez
Universidad Central de Venezuela

I. La postmodernidad: planteamientos generales

De acuerdo con el registro de diversos autores (Jean-
Francois Lyotard, Fredric Jamenson, Gianni Vattimo y
Jean Baudrillard, entre otros), la idea de una cultura
postmoderna tendria su correlato concreto en la sociedad
“post-industrial” asociada a una mentalidad “post-
marxista”. Desde una perspectiva politica, se inscribe en
la “marejada neoconservadora” inaugurada por Margaret
Tatcher y Ronald Reagan durante la década de los
ochenta vy, en la consiguiente “radicalizacion
antimarxista” de casi todo el mundo. Por otra parte, los
autores anotados dan cuenta de varias situaciones
histéricas y culturales que nos aportan elementos para
hacer el siguiente resumen: la postmodernidad seria un
fenéomeno originalmente especifico de la “sociedad
occidental”, mas concretamente, de los paises
occidentales desarrollados. Esta filiacion parece
indicarnos que, al principio, ni Japén y sus satélites, ni el
ex-bloque del “socialismo real”’, ni los paises
subdesarrollados o del “Tercer Mundo”, guardaron
relaciones de “causa-efecto directo” con lo postmoderno.
En cambio, las formaciones sociales del capitalismo
occidental desarrollado -quiza “post-imperialista”, en su
estadio post-industrial- si constituyen el marco
sociohistorico de la referida cultura postmoderna.
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El fracaso del edificio dinamitado, antes recalca la necesidad
de tratar la cuestion del disefio para la vida cotidiana dentro de
un espectro sociopolitico amplio, emancipador e igualitario,
que lo contrario. (idem.)

Estas dos lecturas dan pie para abrir un debate sobre
el contenido social de lo postmoderno, pero no €s posible

adelantarlo en el presente espacio.

Como es de suponer, ademas de la arquitectura, lo
postmoderno abarca otros campos culturales. Basandose
en Lyotard, Baudrillard y otros, Julio Lopez habla de un
“nuevo modelo cultural” vinculado a la tecnotroénica, a los
avances de la informatica y a las nuevas condiciones del
saber en las sociedades mas desarrolladas. Esta cultura,
por otra parte, parece relacionarse con el desconcierto
contemporaneo, €n una época.”en la que no queda razon
para la esperanza’... (Lopez 1988:42).

Como un aspecto de dicha cultura, Lyotard se refiere
al saber en las “sociedades informatizadas” donde las
transformaciones tecnologicas y su acceso a ellas afecta
la produccion y la circulacién de conocimientos, asi como
la relacion entre los proveedores y los usuarios.

Pero intentando recoger algunos rasgos tipificadores
que nos permitan aproximarnos y salvar la imprecision
conceptual del término “postmodernidad”, éste es
asociado a una condicion epocal concreta en la cual
las sociedades occidentales -postindustriales o no-
confrontan los siguientes fenomenos: muerte de las
ideologias, descreimiento en los metarrelatos, desencanto,
cuestionamiento a la idea de razon, muerte del sujeto
historico v pérdida del lazo social. Tales términos son
usualmente utilizados por autores y estudiosos para
definir la postmodernidad, entendida como la nueva
logica cultural de las sociedades postindustriales.

De ser esto asi, estariamos entonces ante una
coyuntura que nos lleva necesariamente a ser testigos de
la disolucién o superaciéon de la modernidad, de sus
paradigmas y sus operatorias mas tipificadoras. En el
campo de las artes (¥ de la musica en particular), ello se
traduciria aparentemente en la par izacion de la idea de
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“metarrelatos”, entendiendo por tales, los discursos de
diversa indole con una funcién social determinada. Esto
incluye los planteamientos ideologicos, las propuestas
utépicas y transformadoras y las elaboraciones estéticas.

Al respecto, leemos lo siguiente:

Simplificado al méximo, se entiende por postmoderna la
incredulidad con respecto a los metarrelatos. Esta es, sin
duda, un efecto del progreso de la ciencia; pero ese progreso, a
su vez, la presupone. Al desuso del dispositivo metanarrativo
de legitimacién corresponde especialmente la crisis de la
filosofia metafisica, y la de la institucién universitaria que

dependia de ella. (Lyotard 1989:10)

Esta circunstancia -de acuerdo con dicho autor-, ha
generado una situaciéon de desencanto en los individuos
de la sociedad contemporanea, lo cual ha conducido a
procesos de fragmentacion de la sociedad, un
acentuamiento del individualismo y la pérdida del lazo
social en sus formas tradicionales (esto quiere decir que
el individuo no cree en la familia, en el estado, los
partidos politicos, ni se siente convocado por los lideres).

Vattimo

El planteamiento de este autor italiano, tiene como
punto de partida una lectura sobre Heidegger y Nietzsche
como precursores no declarados de la postmodernidad,
motivo por el cual la discusion postmoderna puede
obtener cierta dignidad filoséfica si es ventilada a partir
de las criticas a la modernidad llevadas a cabo por estos
dos filosofos alemanes.

De acuerdo con esta postura, la postmodernidad no
debe ser vista como una etapa de superacion de la
modernidad, sino como el momento de su disolucion.

Para comprender este punto de vista, debemos
revisar brevemente cual es la idea de modernidad
asumida por Vattimo. Para él, lo caracteristico de tal
proceso es “la idea de historia con sus corolarios, el
concepto de progreso y el concepto de superacion”.
(Vattimo 1990:12). En oposicién a lo antes senalado, lo
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postmoderno se nos presenta no como un estadio
diferente a lo moderno, sino como disolucién de éste,
donde lo caracteristico es el cuestionamiento a la idea de
progreso, de novedad, de vanguardia, acompafnada de
una firme postulacion sobre el fin de la Historia. La
creatividad y busqueda de novedades pierde sentido y
adviene lo postmoderno.

Baudrillard

Sin considerarse postmoderno, las reflexiones de este
sociologo francés son asumidas por los seguidores de las
posturas en referencia. Parte de sus ideas se pueden
sintetizar en lo que se denomina “cultura del simulacro”.
De acuerdo con este planteamiento, la realidad ha sido
sustituida por las imagenes generadas a través de los
medios de comunicacién de masa; en otras palabras, se
ha producido una sustitucion de la realidad por su doble
operativo. Dicha circunstancia ha tenido un efecto en el
hombre contemporaneo, ya que va a entrar en una
situacion de éxtasis con respecto al hecho
comunicacional, y no se sentird atraido entonces por los
eventos de la realidad concreta. En otras palabras, el
modelo ha resultado mas fuerte y seductor que lo
verdadero. (Baudrillard 1991:178). Esta circunstancia
también vendria a ser uno de los rasgos tipificadores de la
condicién postmoderna.

III. Aproximacién a una estética postmoderna

En el campo de los fenomenos estéticos, la
modernidad se caracteriza por la idea de progreso en las
artes, la produccién de novedades y la generacion de
vanguardias artisticas. Para el creador era indispensable
la superacion de viejos lenguajes estéticos y la creacion de
discursos novedosos a nivel del arte. Esta actitud explica
el constante surgimiento de nuevos estilos con la
incorporacion de signos identificadores de los mismos y la
sustitucién de estilos y lenguajes anteriores. Para ilustrar
esta idea, cabe apuntar la reflexion realizada por Britto
Garcia:
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sustitucién de estilos y lenguajes anteriores. Para ilustrar
esta idea, cabe apuntar la reflexion realizada por Britto
Garcia:

La Historia, segin los modernos, es sélo la escalera por la cual
sube el Progreso, sirviendose de las épocas como escalones.
Las estéticas de cada periodo, entonces, serian los signos que
permiten reconocer el orden sucesivo y necesario de cada uno
de los peldafios en esta ascension irresistible. (Britto Garcia
1992:33).

En la estética de la postmodernidad, partiendo de

. una critica a la idea de progreso y de superacion, (a lo

cual se afiade la incorporacion del principio que postula
el fin de la Historia) la creacion pierde todo sentido,
siendo reducida tnicamente a una reutilizacion de los
viejos signos caracteristicos de estilos anteriores. De esta
forma, la idea de creacion en la postmodernidad no reside
en la elaboracion de nuevas técnicas, lenguajes y estilos,
sino en el uso creativo de los diferentes dispositivos ya
codificados y que responden a épocas anteriores.

Pero quizas, una de las interpretaciones mas
interesantes y descarnadas sobre la situacion del arte y la
estética en la postmodernidad nos la ofrece Charles
Decors, quien en un breve ensayo titulado “El Arte del
Pos(modernismo)” establece lo que a todas luces vendria
a ser la nueva “condicion del arte” en la posmodernidad.

El primer senalamiento de Decors nos revela que,
cualquier elemento puede ser util para concretar formas
de expresién artistica. En tal sentido ...“lo unico que
prevalece por encima del producto acabado es el proceso
a través del cual extraemos los elementos de sus
categorias originarias para exponerlos o representarlos,
es decir, el proceso irreversible en el que el trabajo
personal se nos sugiere como insustituible y diferenciador
de cada obra”. (Decors 1986:123).

También agrega que en el arte de la postmodernidad
se registra la inexistencia de escuelas y estilos, y
cualquier “espacio en desintegracion permanente” vendria
a ser el correlato de una época en la cual no se vislumbra
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cambios catastréficos, el ruido de las maquinas, las
estructuras metalicas inertes, los residuos no aprovechables,
los chirridos tecnolégicos, las imagenes distorsionadas, los
movimientos secos y sincopados; los efectos-resortes de los
muelles o las articulaciones, el desmembramiento centrifugo
de los cuerpos, €l chapoteo entre los detritus, la alteracién y
modificacién de todos los usos y valores, el reciclaje de todo
aquello que ha dejado de tener utilidad. (idem.)

IV, Misica y postmodernidad

Hechas las anteriores consideraciones, cabe
preguntarse por la musica en cuanto a su funcion y
estética respecto de la mencionada postmodernidad; o
mejor ain, ¢se puede hablar de una misica postmoderna?.
En tal sentido, intentaremos algunas consideraciones.

A) Para iniciar este intento, acudiremos primera-
mente a la curiosa referencia hecha en el no poco efectivo
Atlas de musica de Ulrich Michels. En su segundo tomo,
al examinar las ultimas tendencias aparecidas desde la
década del 70, Michels ofrece un marco contextual que
tiene la particularidad de ser un diagnéstico, muy similar
al descrito por los pensadores postmodernos. Su texto es
el siguiente:

Ultimas tendencias. En los afios 70 se debilité la confianza en
el progreso material, la técnica y la razén. La fe en el desarrollo
y el crecimiento econémico se perdi6 por completo

(movimientos del 68), asi como el ansia de novedades

absolutas en el arte y la musica. La actitud vanguardista entra
en crisis: hay una nueva biisqueda de interlocutores y oyentes
(en vez del esoterismo de los anos 50/60). Con ello se afirman
los sentimientos subjetivos, a menudo no exentos de
narcisismo. (Michels 1992:559).

Establecida esta puntualizacién, dicho autor asocia
estas tendencias con lo que seria la nueva sencillez, la
cual junto con la minimal music, pareciera ser la forma de
concrecion estilistica asociada a la postmodernidad en
musica. Reproducimos textualmente sus consideraciones:
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Nueva sencillez. Vuelve a introducir la expresién subjetiva y
directa del sentimiento (en partituras de gran complejidad),
mientras la minimal music de origen americano cultiva una
sencillez que aspira a la meditacion (Postmodernidad).
(ibidem.:519).

Si tomamos como valida la apreciacion de este musicologo
aleman, la musica de la postmodernidad se ubicaria en
dos vertientes:

a) La relativa a la nueva sencillez conectada de alguna
manera a la corriente de los Nuevos salvajes en el
campo de las artes plasticas. Entre sus rasgos ubicamos
la reutilizacién de antiguos géneros -como la sinfonia, la
opera, el cuarteto-, y sus combinaciones posibles; el uso,
como modelo, del Romanticismo (y no el Clasicismo) lo
cual equivale a incluir -como insumo referencial- al
Beethoven del ultimo periodo hasta Mahler y Berg, y
llevar a cabo una emancipaciéon de la consonancia
(registrada hacia 1970) equivalente a la alcanzada por la
disonancia hacia 1910.

Algunos de los compositores adscritos a esta corriente
son Tilo Medek (1940), Johannes Fritsch (1941), York
Hoéller (1944), Manfred Trojahn (1947), y Hans-Jiirgen
von Bose (1953), entre otros.

b) La segunda vertiente estaria ubicada en lo que se
denomina minimal music, aparecida hacia 1960, y
caracterizada por la utilizacion de pocos elementos.
Entre los factores que la impulsan se cuentan los
siguientes: el movimiento Fluxus, el rock y los ragas de
la India. En cuanto a sus rasgos tipificadores, se senala
la tendencia hacia una actitud musical meditativa, y
hacia un continuum sonoro.

Por lo demas, segiin Michels:

[Esta] musica es sencilla, facil de captar: no tiene caracter de
obra de arte, sino que es un proceso sonoro, planificado o
espontaneo, pero muy extenso; unas pocas formulas ritmico
melédicas repetidas en forma de ostinato, aunque no de un
modo rigido, sino con ligeras variaciones y pequefios
desplazamientos de frases”.(idem.)
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Entre sus representantes destacan La Monte Young (1935),
Terry Riley (1935), Steve Reich (1935), y Philip Glass (1937).

B) Una segunda referencia acerca de la postmodernidad
¥ su relacion con el arte de los sonidos, es la planteada por
Daniel Charles. Para este musicélogo francés, la
configuracion de la postmodernidad en musica se resume en
un desdibujamiento de ...“la separacion entre musica seria y
comercial, entre musica pesada y musica ligera”...
(Charles1986:260) dando lugar a ciertas hibridaciones.

C) Por otra parte, el compositor venezolano Ricardo
Lorenz Abreu también establece unas breves consideraciones
sobre el tema. Para tal objetivo, parte de un concepto de
cultura formulado por el padre de la antropologia
estructural Claude Lévi-Strauss, el cual es expuesto en
los siguientes términos: la cultura ...“se puede explicar
como un sistema de coédigos y mitos que utiliza el ser
humano para encontrar soluciones imaginarias a
problemas y contradicciones reales” (Lorenz 1995:111).
Lorenz estima que este concepto permite postular la
capacidad o el gran potencial que poseen tanto la
composicion musical en particular, como las creaciones
artisticas en general, para ...“transmitir un mensaje”. De
esta manera, la creacion producida por el compositor
podria ubicarse no sélo como “obra”, sino también como
“texto” a ser decodificado por el receptor, a fin de detectar
mensajes cargados de ...“alegoria, critica y quizas hasta
irreverencia’(idem.).

Ubicado en estas coordenadas conceptuales -mas alla
de la solvencia teorica, epistémica y estética de las
mismas- el referido compositor ve la esencia del
postmodernismo en el proceso mediante el cual el arte
puede ser insertado en lo que se denomina “campo
altamente discursivo”, lo cual va a generar un aumento
-hiperbolizacién, sefiala el autor- de su potencial semantico.
Sin embargo, los exponentes del posmodernismo musical
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no se han hecho eco de este modelo de una manera
estricta -fiel y profunda-, acudiendo mas 111en_ a la
experimentacion de lo que se conoce como atributos
superficiales del modelo” por via de su forma de
concrecion mas pobre, y que Lorenz enuncia como
“pluralidad estilistica”. En tal sentido, sefiala que dicha:

...pluralidad estilistica ha llegado a ser tan, tan plural que, en
su mayoria, las composiciones musicales de %wy terminan
diluyéndose en un mar carente de todo caracter. Como
resultado, el acto de componer ha ce§ado de ser parte de esas
actividades que buscan soluciones imaginarias a problemas
reales y se ha convertido en una actividad de autocuestio-
namiento esotérico, desligada del entorno sociocultural y
enajenada de cualquier ideologia. (ibidem.:112)

Esta circunstancia le lleva a hablar de una atmosfera
de postmodernismo adulterado, cuya influencia se ejerce
sobre el compositor quien se ha vuelto -en consecuencia-
..’alérgico a la ideologia y el resultado ha sido la
proliferacién de composiciones que, estando muy lejos de
ofrecer respuestas, ni siquiera plantean interrogantes
atractivas”. (idem.)

D) En el marco de este analisis sobre musica-
postmodernidad, Fredric Jameson en su o‘bra\. El
Posmodernismo o la légica cultural del capitalismo
avanzado también se refiere a este problema. Pero para
efectos del desarrollo discursivo, se atiene a un ejercicio
comparativo entre los dos compositores que a su juicio
encarnan las logicas de funcionamiento asociadas a la
modernidad y la postmodernidad: Arnold Schoenberg e
Igor Stravinsky, respectivamente. A tenor de esta idea,
Jameson nos advierte que el auténtico precursor de la
producciéon cultural posmoderna no fue Schoenberg
(quien ya diviso la esterilidad de su sistema unzll vez
completado) sino Stravinsky. La razon es que el colapso
de la ideologia modernista del estilo:

...ha provocado que los productores de cultura no tengan ya
otro lugar al que volverse que no sea el pasado: la imitacion de
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estilos caducos, el discurso de todas las mascaras y voces
almacenadas en el museo imaginario de una cultura hoy
global... (Jameson 1991:44)

Deteniéndonos en un abordaje rasante de algunos
puntos del parrafo anterior, las ideas de Jameson nos
sugieren dos comentarios:

a) El Stravinsky (precursor de la produccion cultural
postmoderna segin Jameson) al cual se hace referencia,
es el del periodo neoclasico, en el cual las obras de este
genial compositor ruso se caracterizan por una
utilizacion ironica de la tonalidad y de las formas
musicales de los periodos barroco y clasico. Esto
transforma a Stravinsky en la antitesis de Schoenberg,
quien sigue adscritc a la logica de la modernidad
asociada al progreso y superacion de etapas, estilos y
técnica, actitud y gestualidad que cobran forma concreta
en el desarrollo de la atonalidad y su racionalizacion en
el dodecafonismo como procedimiento sistematizado
para el proceso de creacion.

b) Por otra parte, la situacion de “caos” en la cual entra
la ideologia modernista del estilo, equivaldria a hablar de
la “tragedia” de las artes -y en especifico de la musica-
inscritas en la logica del progreso y que al mismo tiempo
es la tragedia general de la sociedad de la modernidad en
el siglo XX.

Vistos los planteamientos en los cuales se intenta dar
cuenta sobre el problema en cuestion -partiendo de
opticas distintas y con resultados a veces muy disimiles,
nos interesa desarrollar brevemente nuestra apreciacion
sobre el problema de la postmodernidad en musica.

Como ya lo senalaramos, la modernidad se
caracteriza por privilegiar la idea de progreso, la cual es
asumida-como un principio orientador en la practica de
los individuos adscritos al proyecto “moderno”; por lo
tanto, las superaciones constantes de lenguajes y estilos
en el plano estético, y el surgimiento de las vanguardias
en el campo artistico-creacional son los correlatos logicos.
De esta iorma, lo moderno o la modernidad en musica
tendria como una de sus lineas de orientacion el
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considerar lo nuevo como el valor de todos los valores; la
respetabilidad y consumo de aquello que se considera la
novedad signa la imposiciéon de nuevas técnicas
compositivas y procedimientos de creaciéon en el campo
del arte de los sonidos. Pero lo nuevo es lo que vale si
justamente puede aparecer como tal. Si la novedad es
continua, si alcanza una velocidad indiscernible del
continuum, entonces lo nuevo pierde valor, se hace
cotidiano, no novedoso.

Ese es el caso de nuestro siglo, en el cual la aceleracion
del progreso en la modernidad ha sido tal, que las

.vanguardias musicales han generado obras e ideas de

una alta inflamabilidad, dotadas de una virtual cualidad
para ser objeto de una suerte de rapida “combustion
estética”, no permitiendo en consecuencia su asimilacién
por parte de los ejecutantes, del ptiblico ni de los propios
compositores. De hecho, las “obras musicales” de la
vanguardia modernista, en algunos casos se tipifican por
una efimera proyeccion en el tiempo, sin posibilidad de
introyeccién socio-cultural, quedando casi exclusivamente
para consideraciones de caracter historiografico.

Sin embargo, en la circunstancia histérico-musical
actual, pareciera que esa “velocidad indiscernible” de la
modernidad, hubiese generado dos modalidades posibles
del acaecer en la cual pudiéramos estar atrapados: por un
lado, un proceso de desaceleracion violento que nos ha
llevado a un punto muerto, y por el otro, una inédita
circunstancia en la cual la ya mencionada “velocidad de
aceleracion de la modernidad” nos hubiese sacado de la
orbita de la Historia para arrojarnos a unas coordenadas
espacio-temporales de factura a-histérica, hacia una
especie de post-vanguardia, hacia un post-progreso,
hacia una post-Historia estético-musical donde el rechazo
a lo novedoso se erige en el Unico principio de creacion, a
su vez en conexion con “un remitirse al pasado”, (el cual
podria ser consumido como novedad) y un vinculo a veces
obsceno con lo popular-musical. Esto lo podriamos
entender, en una primera aproximacion, como la esencia
del “postmodernismo musical”, a saber, consumir el pasado
levantando la prohibicion que las vanguardias habian
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impuesto sobre él, y una inclusion irreverente de
elementos provenientes de la musica popular, sin
ninguna intencionalidad creativa. Pero al mismo tiempo,
esa postmodernidad musical no deja lugar -aparentemente-
para ninguna posibilidad de renacimiento negativo; antes
bien, se observa una suerte de parghms exprt_esad.g en
formas de creacion ajenas a cualquier actualizacion y
superacion.

V. Un caso de postmodernidad

En este orden de ideas, debemos interrogarnos por
las posibles formas de configuracion adoptadas por la
obra de arte musical en las coordenadas postmodernas;
en tal sentido, observamos una relacion de
correspondencia entre el “pastiche” -entendido como una
entidad en la cual convergen elementos de egtllos
distintos, asociados a estéticas distintas, y a periodos
histéricos diferentes- y algunas manifestaciones musicales
asociadas a lo postmoderno, en las cuales no “hay
busquedas de novedades sino la reutilizacion de viejos
signos, propios de la modernidad.

Quizas una obra en la cual se objetiva esta
modalidad, seria la pieza del compositor venezolano Juan
Francisco Sans titulada Variaciones Postmodernas sobre
un tema barroco para piano (diciembre de 1989) basas
precisamente en el largo a la siciliana de la Sonata No
en mi menor de Vivaldi para cello y clave.

Esta obra parte de una utilizacién clasica del tema (se
mantiene la misma estructura del tema original), pero
elemento postmoderno esta en las variaciones. Es
afirmaciéon puede ser legitimada en el hecho de que cada
variacion es tratada con el estilo de una época distinta,
Ademas es una obra inacabada (hasta el momento se han
hecho 11 variaciones pero el compositor tiene la intencion
de agregar nuevos movimientos); en ese sentido es un
especie de obra abierta.

Después del tema, las variaciones realizadas son 1
siguientes:
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Variacion I a la manera de Bach.

Variacion II a la manera de Bellini

(como una cavatina).
Variacion III a la manera de Beethoven.
Variacion IV a la manera de un momento musical
de Schubert.
Variacién V a la manera de un preludio de Chopin.
Variacion VI a la manera de un vals de Brahms.
Variacion VII emulando la melodia infinita del
Tristan e Isolda.
Variacion VIII como un preludio de Debusy.
Variacion IX semejando una marcha de Prokofiev.
Variacion X en el espiritu del Pulcinella.
Variacion XI como un vals de Lauro.

Partiendo de estos datos, existen en dicha pieza ciertas
configuraciones que parecieran anunciar los signos de los
tiempos “postmodernos”. Esto lo sugerimos partiendo de
las siguientes caracteristicas:

a) En la obra no existe -aparentemente-, intencionalidad
alguna por aportar un lenguaje o una técnica distinta y
novedosa que permita detectar una actitud asociada a
las vanguardias; antes bien, este compositor acude al
pasado para utilizar estilos identificadores de otros
periodos, y construir de esta forma una “unidad estética”
basada en lo diverso, manifestando una suerte de
“manierismo musical”. Quizas ese acudir al pasado se
legitima por la supuesta paralizacion de la Historia en la
cual ya no accederemos a nuevos periodos, ni etapas
evidenciadoras del progreso estético; siendo asi, es logico
el advenimiento del proceso de corrupcion de “los signos
estéticos” identificadores de otras épocas “artistico-
musicales”, y la posibilidad, por parte del creador de
consumir elementos anteriores sin ningun pudor
estético.

b) Otro rasgo importante se podria ubicar en las
implicaciones de esta pieza -entendida como “pastiche”-
en cuanto al sujeto creador, las cuales se pueden resumir
en un desdibujamiento del compositor. Esta es quizas, la
consecuencia de elaborar una obra en la cual no se
plantea un nuevo estilo o técnica por parte del creador,
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sino el uso de distintos estilos asociados a otras épocas,
otras estéticas y otros compositores. En tal sentido, si se
llega a escuchar la pieza -sin una previa identificacion de
la misma, de su autor, y su inscripcion postmoderna-
comenzando por ejemplo por la 4t variacion, cabe la
posibilidad de asociarla en cuanto a su autoria con
Schubert ¢ con algin compositor del “romanticismo
musical”, mas no con Juan Francisco Sans. Esta
intencional ausencia de estilo personal, es lo que
propicia la progresiva muerte del sujeto creador, lo cual
podria equivaler a la desaparicion del sujeto histérico
tan anunciada en la postmodernidad.

Epilogo

Una primera formulaciéon que se desprende del
balance aqui establecido es que un rasgo tipificador de la
postmodernidad seria su ambigiliedad conceptual, lo cual
se presta para multiples interpretaciones y enfoques.

Una segunda idea que nos arriesgamos a suscribir
partiendo de la carencia de materiales bibliograficos,
revistas, etc., asi como de escenarios para el debate, es el
bajo nivel de discusion, o pobreza analitica -por no hablar
de su inexistencia total- sobre el tema de Ila

postmodernidad en el campo musical-académico
venezolano.

Retomando una consideracién inicial sobre la
“postmodernidad” como paradigma-cultural general,
podemos identificarlo como el nuevo discurso generado
por el poder y los aparatos teoricos de corte conservador
ubicados en Europa y EE.UU. Pero lo interesante, es que
este discurso sobre postmodernidad parte de una
posterior racionalizacion de ciertas tendencias
registrables en distintos espacios de la sociedad, las
cuales surgen antes de la aparicion del aparato teorico
postmoderno.

Pareciera que situaciones socio-historicas actuales
como: pérdida de credibilidad en las ideologias y en los
proyectos libertarios, atmésfera social de desencanto y
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“nihilismo consumado”, pérdida de las formas
l'?s;giléliirrllla]es de los lazos sociales, acentuamiento del
individualismo y cambios en las formas de conducta por
la incidencia de las nuevas tecnologias, se vemain
manifestando desde la década de los 70, y la
postmodernidad no seria mas que la posterior captacion,
y luego, formulacion teorico-ideologica de esta situacion
concreta.

Con respecto a las considcracionesnsob_rfa musica ¥y
postmodernidad, observamos la combinacién de unaei
doble circunstancia: por una parte, una tendencia gener
en los distintos espacios de la dinamica soc_mculturallaa
que se reproduzcan ciertos sintomas asociados a dz
practicas postmodernas, lo cual, indudablemente, pu; =
haber ejercido influencia en el plano de la mulsma.‘ e
otra parte, ya en la dinamica interna referida a la music
académica, se venia manifestando -antes de la aparicion
de lo postmoderno como practica, y como CSt{inCEll-’ una
saturacion y a la vez, agotamiento de la logica
desmesurada de la modernidad lo cual tarde o temprano
generaria una reaccion por parte de los compositores,
instrumentistas y publico.

Desde esta perspectiva —y_bajo tales E:lr_cunstanm.as—,
la reaccion contra la modernidad en musica, pa&:emerg
operar por influencia externa de lo que seria toﬁa un
atmésfera cultural postmoderna, pero al mismo eml:l)’
por reaccion operada a lo interno de la dinamica m&lsg: -
académica, cuyo condicionamiento pareciera con ucir a
los creadores -de manera con:v,c_lqnte o mqonscwnte— la
adoptar ciertas lineas estéticas asociadas a la

postmo dernidad.
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