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RESUMEN

Inspirado en el universo cinematografico de Quentin Tarantino y enfocado en los iconicos
papeles de Uma Thurman en Kill Bill y Pulp Fiction, el proyecto Vamp fusiona esta estética
con las influencias de la moda contemporanea. Vamp se compone de la coleccion Revenge,
centrada en el concepto de femme fatale. Revenge abarca moda y bolsos, narrando todo
su concepto gracias a la fotografia de moda. En definitiva, el proyecto Vamp demuestra
la versatilidad narrativa de la moda buscando, no solo una expresion estética, sino la

simbologia de las peliculas de Tarantino y la esencia de la femme fatale.
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ABSTRACT

Inspired by Quentin Tarantino’s cinematic universe and focused on Uma Thurman’s
iconic roles in Kill Bill and Pulp Fiction, Vamp merges this aesthetic with influences
from contemporany fashion. Vamp consist of Revenge collection, centered around the
concept of the femme fatale. Revenge encompasse fashion and handbags, narrating its
entire concept through fashion photography. Ultimately, Vamp demonstrates the narrative
versatility of fashion, seeking not only an aesthetic expression but also the symbolism of

Tarantino’s films and the essence of the femme fatale.
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INTRODUCCION

Desde que era una nifa el cine ha sido una parte fundamental en mi vida, gracias a la pasion de
mis padres por las peliculas. Mi padre tuvo durante mucho tiempo un videoclub y ahora tenemos
una sala con las mejores peliculas de la historia, por lo que he crecido en el entorno del cine. Por
otro lado, desde muy joven me he sentido muy atraida por el mundo de la moda. Siempre me
ha fascinado la forma en que la ropa puede contar historias y expresar emociones de forma tan

creativa.

Este proyecto surge de la necesidad de fusionar estos dos mundos en uno: ;qué pasaria si pudiera
combinar la narrativa visual del cine con la expresién artistica de la moda? Esta pregunta es el
punto de partida de mi proyecto, una exploracion de la relacion entre el cine y la moda a través

del concepto de la femme fatale.

Desde que comencé a investigar mas sobre la figura de la femme fatale supe que queria darle voz a
ese arquetipo de mujer que ha sido tanto admirada como criticada a lo largo de la historia. Me ha
inspirado por su misterio, su fuerza y su aura de poder, por lo que este proyecto rinde homenaje

a estas figuras iconicas, para darles voz y reivindicar su papel en la cultura popular.

Este Trabajo de Fin de Grado busca reinterpretar la figura de la femme fatale conceptualizando

los iconicos papeles de Uma Thurman en las peliculas de Quentin Tarantino: Kill Bill y Pulp Fiction.

A través de esta fusion de cine y moda busco desafiar los esterotipos para celebrar el poder y la

sensualidad femenina.
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1.OBJETIVOS
Y METODOLOGIA

1.1 OBJETIVOS

OBJETIVO PRINCIPAL

Desarrollar una coleccion capsula de moda pre-fall inspirada en el cine de Quentin Tarantino y en

el arquetipo de la femme fatale, que incluye 9 looks y 3 bolsos.
OBJETIVOS SECUNDARIOS

- Hallar el impacto que ha tenido la femme fatale a lo largo de la historia en el arte, la
literatura, el cine y la moda.

- Analizar la direccion de arte en las peliculas de Tarantino Pulp Fiction y Kill Bill, identificando
elementos visuales, paleta de colores y atmosferas que se puedan incorporar a la direccion de arte
del proyecto planteado.

- Analizar en profundidad el papel de Uma Thurman en los personajes de Mia Wallace
en Pulp Fiction y Beatrix Kiddo en Kill Bill, identificando su estilismo, elementos clave, prendas,
peinados, maquillaje y significados simbolicos.

- Crear la marca de moda Vamp, que refleje el concepto de la femme fatale y sus valores.

- Disenar la coleccion de moda conceptual pre-fall Revenge, identificando temas, colores,
formas y patrones que reflejen el poder de Mia Wallace y la fuerza de Beatrix Kiddo.

- Confeccionar una seleccion de las prendas representativas de la coleccién capturando la
esencia de la femme fatale.

- Reproducir en 3D el disefio de los bolsos de la coleccion, usando técnicas de confeccion
para crear prototipos funcionales.

- Llevar a cabo sesiones fotograficas de moda que capturen de manera efectiva los
conceptos que se quieren transmitir, a través de una direccion de arte que incluya iluminacion,

estilismo y edicion fotografica.



1.2 METODOLOGIA

METODOLOGIA TEORICA

En cuanto a la metodologia tedrica de este proyecto se comenzara explorando el arquetipo de
la femme fatale a lo largo de la historia. Se recurrira a fuentes bibliograficas fisicas como Las hijas
de Lilith de Erika Bornay (2018) y articulos en diarios digitales como La construccién del mito de la
‘femme fatale’ plasmado en el arte del siglo XIX en El Independiente, para entender los inicios de la
femme fatale y cdmo se ha representado a lo largo de los anos en diferentes movimientos y obras
de artistas como Dante Gabriel Rosseti, Gustave Moreau y Gustav Klimt. Ademas, se estudiara el
concepto de la new woman analizando el personaje de Nora en la obra Casa de Mufiecas de Henrik
Ibsen (1879). Por otro lo, se investigara el papel de la mujer con relacion a la femme fatale en la
moda, analizando disefadores como Jean Paul Gaultier y Thierry Mugler y la obra del fotografo de

moda Helmut Newton.

Una vez estudiado el concepto de la femme fatale, la investigacion se centrara en el cine de
Tarantino, tratando profundizar en su recorrido tanto como director como cinéfilo. Se recurrira
a fuentes bibliograficas como Quentin Tarantino, el hombre y sus relatos escrito por Jami Bernard,
y guias sobre el cine del director como Guia para ver y analizar Pulp Fiction: Quentin Tarantino de
Francisco Gisbert, para destacar los conceptos que definen la marca del autor, entre ellos la

cultura pop, la violencia y el papel de la mujer.

Siempre se ha hablado que la musa de Tarantino ha sido Uma Thurman. La actriz es la viva imagen
de la femme fatale y la responsable de muchas tendencias después de participar en Kill Bill Vol. I, Kill
Bill Vol 2 y Pulp Fiction. Se desarrollara un andlisis filmico de estas peliculas, examinando aspectos
y escenas clave para identificar elementos que puedan ser influyentes en el proyecto que se va a

desarrollar.
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METODOLOGIA PRACTICA

Una vez construida la investigacion tedrica, se iniciara el proceso de experimentacion.

Se comenzara creando la marca Vamp para definir los valores de la femme fatale y disefando una
propuesta grafica para la imagen visual de la marca. Se definira el tipo de coleccién conceptual y
el publico al que se va a dirigir. Se utilizaran moodboards de inspiracion para definir los colores
y los materiales que se van a usar para disenar la coleccion. Ademas, se realizara un analisis de
tendencias tales como el fetishcore o el power dressing para definir el estilo. Cuando estén
claros todos estos conceptos visuales, se comenzara a abocetar las prendas para ir disehando la
coleccion, que estara compuesta de doce looks.Antes de comenzar con la produccion, se hara un
estudio de tejidos visitando varias tiendas de telas fisicas y online para encontrar los materiales
adecuados. Posteriormente, se tomaran medidas a 3 modelos para realizar los patrones de los

looks elegidos para la confeccion y se confeccionaran cinco prendas a modo de prototipos.

Por otro lado, se realizara un analisis de diferentes tipos de bolsos, como los bolsos estilo baguette
y hobo, para definir las formas y siluetas. Una vez disenados, se utilizara el programa 3dMax
para modelar en los bolsos en 3D y se utilizara una impresora Bambulab para imprimirlos. Esta
impresion se pintara con pintura acrilica y se crearan patrones y se confeccionaran para fabricar

un prototipo funcional.

Por ultimo, con los prototipos de los bolsos y con las prendas confeccionadas, se planificaran
y ejecutaran sesiones de fotografia de moda en un estudio fotografico. Se contactara con dos
fotografos profesionales y tres modelos para el proceso de la sesion. A su vez, se controlara la
direccién de arte, interfiriendo en decisiones de estilismo, iluminacion, peluqueria, maquillaje y
acting, para que capturar de manera efectiva la esencia de la coleccion. Las fotografias seleccionadas

pasaran por una edicion fotografica en Photoshop y se recopilaran en el catalogo de la coleccion.
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2. ESTADO
DE LA CUESTION

2.1. Las /emme fataley su historia

2.1.1 Los inicios del arquetipo de Zemme fatale en el arte

Femme fatale es un término francés que se traduce literalmente como “mujer fatal”. Se utiliza para
describir a un personaje femenino en la literatura, el cine y otras formas de arte, que es seductora,
atractiva y peligrosa. Este tipo de personaje suele llevar a los hombres a situaciones problematicas

o a su perdicion debido a su encanto y astucia.

La idea de la femme fatale tiene sus raices en la tradicion literaria y artistica, pero se popularizé
especialmente en el cine noir y la literatura pulp del siglo XX. En estos géneros, las mujeres fatales
eran personajes intrigantes y enigmaticos, generalmente asociados con el crimen y la seduccion.
Estas mujeres solian ser independientes, astutas y capaces de manipular a los hombres para lograr

sus objetivos.

Alo largo de la historia, ha habido muchas interpretaciones del personaje de la femme fatale. Este
concepto nace de mitologias, religiones y leyendas, y ha continuado influyendo en la representacion
de mujeres en la cultura pop. ' La mujer siempre ha sido vinculada con la personificacién del mal
y el pecado, mientras que el hombre es tentado por su belleza conduciéndolo hacia la desgracia.
Cualidades como la seduccion, el engafo o la traicidon son constantemente asignadas a la figura

femenina, siendo etiquetada como peligrosa, loca e incluso bruja.?

' HENAO, Maria José (2018). Estereotipos femeninos de la mitologia griega presentes en los personajes femeninos de Quentin
Tarantino: Mia Wallace y Beatrix Kiddo. [Investigacion Monografica] Universidad de La Sabana
2SANCHEZ DEL MOLINO, Iria (2015. La figura de la femme fatale en el cine negro americano: Double Indemnity (Billy Wilder,

1944) [Tesis Doctoral] Universidad de las Palmas de Gran Canaria.



Lilith, primera mujer de Adén, aparece como la primera femme fatale de la historia °. A diferencia
de Eva, ella no fue creada por Dios a través de la costilla de Adan, sino que fue creada por
“inmundicia y sedimento” * . Dios creo a Lilith para que Adan tuviera compafia en el Edén. Para
ella la postura en la que Adan se situaba encima suyo era ofensiva. Se sentia su igual por estar
creados ambos por el mismo polvo y en esa postura ella se sentia dominada por él. Sin tener en
cuenta sus pensamientos, Adan traté de forzarla y es ahi cuando Lilith pronuncia el nombre de
Dios para elevarse en el aire y abandonar el Edén para caer en el Mar Rojo y unirse a Lucifer.
Dios intenta obligar a Lilith a volver con su hombre y ella se niega. Es ahi cuando Dios la castiga

amenazando con matar a todos sus hijos.

Adan no es castigado por tratar a Lilith de inferior e intentar violarla, sino que ella es castigada
por no someterse a la superioridad de él. El hecho de ser Lilith la que no obedece al hombre ha
hecho que se criminalice a la mujer por su condicion de ser libre, desterrandola y personificando
el mal en ella. Ademas, Lilith también era reconocida por su odio a los recién nacidos después de
la amenaza de Dios, les estrangulaba y los maltrataba. Se la juzgaba como la mujer mala que odia
la maternidad y no atiende a su deber como mujer, comparandola con las mujeres buenas que se

habian creado Unicamente para encargarse de la maternidad, como es el caso de laVirgen Maria.

Fig. |: Relieve de Itshar. (1800-1750 a. C)

3 BORNAY, Erika (2018). Las hijas de Lilith. Ediciones Catedra
* GRAVES, Robert & PATAI, Raphael. (1969). Los mitos hebreos. LOSADA
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Lilith es representada con una larga melena, alas y cola de serpiente. ® En la Biblia, las serpientes
juegan un papel importante en la historia de la creacion y el pecado original. Segtin el Génesis, la
serpiente tentd a Eva en el Jardin del Edén para que comiera del fruto del Arbol del Conocimiento
del Bien y del Mal. Eva da fruto con Adéan y este acto de desobediencia simboliza el pecado, sin
embargo, solo Eva es castigada y una vez mas Adan se salva porque Dios le trata de ingenuo
por caer en el engaino de Eva, siendo ella otro personaje femenino que encarna la traicién y
seduccién. Asociada con el engano y la tentacion, la serpiente simboliza la caida de la humanidad
y la introduccion del pecado en el mundo. Para la mitologia judia, Lilith se convierte en la madre
de los demonios y aparece en el Zohar, libro sagrado para los judios y la corriente cabalistica,
como la antitesis de Eva, siendo Lilith la personificacion de la serpiente que hace que Eva caiga en

la tentacion. ¢

Fig. 2:Yuri Klapoubh. Lilith y Eva. (1973)

® BORNAY, Erika. Opus cit.
é MEJIA, Manuel. Mitologia en el judaismo: el mito de Lilith y el castigo a la mujer rebelde. Médium [en linea] Disponible en
web: https://archivoshistoria.com/mitologia-en-el-judaismo-el-mito-de-lilith-y-el-castigo-a-la-mujer-rebelde/ [Consultado
el 24 de febrero de 2024]



Erika Bornay expone en su libro Las hijas de Lilith (2018) la idea de la construccion del concepto
de femme fatale desde el arte del s. XIX. Dante Gabriel Rossetti fue un pintor britanico y principal
precursor del movimiento prerrafaelita en el siglo XIX. Los prerrafaelitas se inspiraban en la
mitologia y la religion, incluyendo la figura de Lilith. La obra de Rossetti tuvo gran influencia en el
simbolismo europeo y en el Art Nouveau, del que surge la representacion de una mujer seductora
y misterios. ’ La figura femenina que representa Rossetti en sus obras inspira a artistas como
Gustave Moreau, Franz von Lenbach, Edvard Munch y Gustav Klimt. ® Bornay cuenta como “Su
universo pictorico se llené de perversas mujeres, en el que todas desean asesinar al hombre”.’
En su obra Lady Lilith (1866), Rossetti transmite la dualidad entre belleza y peligro del personaje
femenino. La expresion facial, la mirada y la colocacion de las manos, son una serie de simbolos que
sugieren confianza en si misma, asi como astucia y misterio. El artista utilizaba mucho el recurso de
las largas melenas para representar la belleza perturbadora de la mujer y su poder de seduccion.
Estos elementos visuales y conceptuales crean una imagen de Lilith que va mas alla de la mera

belleza exterior y explora la dualidad de la personalidad de Lilith a través de su historia, creando

lo que seria la prefigura de la femme fatale. '°

. g/

Fig. 3: Dante Gabriel Rossetti. Lady Lilith. (1866)

7 BORNAY, Erika. Opus cit.

8 Albala, C. A. (2020, 24 junio). La construccién del mito de la «femme fatale» plasmado en el arte del siglo XIX. El
Independiente. https://www.elindependiente.com/tendencias/arte/2020/06/24/la-construccion-del-mito-de-la-femme-
fatale-plasmado-en-el-arte-del-siglo-xix/ 1065747 /image/ 1065975

9 BORNAY, Erika. Opus cit.

1° BARRAL VILLASENIN, Cristina (2021). All women in the magic of her lock: Mujer y espiritualidad en el imaginario de
D.G. Rossetti. [Trabajo de fin de grado] Universidad de Santiago de Compostela
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La idea de la representacion de la mujer fatal se desarrolla en Francia gracias al simbolista
Gustave Moreau, aunque en vez del personaje de Lilith, la musa del artista serd Salomé.'' Ella estd
relacionada a nivel religioso con la muerte de Juan Bautista %, por lo tanto, volvemos a relacion
la perversidad con la mujer. A través de Salomé, Moreau representa a un personaje femenino
dividido entre el deseo y el asesinato. En su obra La aparicién (1875) el artista pinta el momento
en el que Salomé baila para el rey Herodes y recibe como premio la cabeza de Juan Bautista. Esta
obra es la clara representacion del simbolismo y la femme fatale. Salomé emerge de una atmosfera
misteriosa y seductora. Moreau la retrata como una figura joven y hermosa, pero al mismo tiempo,

su presencia evoca un aura de peligro y enigma.

v

Fig. 4: Gustave Moreau. La aparicién. (1875)

"' SOLER MORATON, Melania. (2015) Gustav klimt y lilith: la representacion de la new woman como femme fatale. [VII
Congreso virtual sobre Historia de Las Mujeres] Revista Codice.

12 pEREZ,VALINIO, Amalia (2005). Las malas mujeres de la Biblia. [Tesis Doctoral] Universidad Santiago de Compostela.



La obra de Gustav Klimt esta generalmente protagonizada por mujeres. En su libro Gustav Klimt. El
mundo en forma de mujer (1989), Gottfried Flied| distingue cuatro categorias de la obra del pintor:
retratos de mujeres (muy pocos retratos masculinos), pinturas humanas, alegorias y paisajes. ' El

pintor ve la oportunidad de representar a su femme fatale en Judith, la nueva Salomé."

La historia de Judith se encuentra en el Libro de Judith, libro que forma parte de la Biblia en
algunas tradiciones religiosas, pero no en todas. Aunque la trama varia segin qué version, por
lo general Judith es una heroina que vive durante el asedio de la ciudad de Betulia por el general
asirio Holofernes. * Ella era una viuda judia muy bella e inteligente que, al ver la devastacion que
se avecinaba por el asedio asirio, decide actuar para salvar a su pueblo. Es entonces cuando sedujo
a Holofernes y aproveché su confianza para decapitarle mientras dormia después de una noche
de fiesta en los campamentos asirios. Judith llevo la cabeza de Holofernes de vuelta Betulia, lo que
hundié a las fuerzas asirias y llevé a la victoria a los judios. ' Es entonces cuando Judith pasa de ser
la prefiguracion de laVirgen Maria a unirse a Salomé, Eva y Lilith como mujer malvada que destruye
al hombre. Klimt no presenta en su obra la escena del asesinato como lo hicieron anteriormente
artistas como Caravaggio en Judith y Holofernes (1599), si no que decide representar el momento
posterior de éxtasis de la protagonista por su hazafia, con una expresién orgasmica en su rostro.'”
A diferencia de la Lilith de Rossetti y la Salomé de Moreau, el artista representa a Judith con tez

clara y cejas oscuras. Ya no tiene la melena larga y sensual de Lilith, sino que pasa a tener un

cabello mucho mas corto, transformando el modelo estético de la femme fatale.

13 FLIED, Gottfried. (1989) Gustav Klimt. El mundo en forma de mujer. TASCHEN

'* SOLER MORATON, Melania. Opus cit

'> WALKER VADILLO, Ménica. (2011 Judith y Holofernes. Universidad Complutense de Madrid. En linea: https://www.ucm.
es/bdiconografiamedieval/judith-y-holofernes

e SALA, A. (2023, 20 diciembre). La obra mas brutal de Caravaggio, el pintor macarra. En linea: historia.nationalgeographic.
com.es.https://historia.nationalgeographic.com.es/a/judit-decapitando-holofernes-sanguinaria-obra-maestra-tenebrista-
caravaggio_20237

"7 SOLER MORATON, Melania. Opus cit
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Fig. 6: Gustav Klimt. Judith I. (1901)



2.1.2 El concepto de la new woman y
el personaje de Nora como referente literario

A medida que avanzaba la sociedad hacia los siglos XIX y XX, hubo un cambio en la percepcion de
las mujeres en la cultura y diferentes artistas y escritores comenzaros a explorar representaciones
mas diversas de la mujer femenina. Judith, en algunos casos se retraté como un simbolo de
liberacion femenina, desafiando los estereotipos de género. Judith es el vinculo que une a la femme

fatale con la new woman. '®

La new woman es el concepto que define a la nueva mujer empoderada que plantea el movimiento
feminista. Es la mujer que no sigue las convencionalidades impuestas por la sociedad patriarcal y
tiene voz y derechos para elegir por si misma. Pasamos de ver a la mujer perversa por no seguir
las normas y por hacer que los hombres pierdan la cabeza, literalmente, a la mujer como simbolo
de la emancipacion femenina. La new woman desafia las expectativas tradicionales y aboga por la

igualdad de derechos, representando un cambio en el papel de la mujer en la sociedad. '’

Henry Ibsen en su obra Casa de Muidiecas (1879) plantea una dualidad entre el concepto de la
femme fatale y la new woman. Casa de Mufiecas es una obra de teatro que podemos dividir en tres
actos: planteamiento, nudo y desenlace. Durante el primer acto se introduce al personaje de Nora,
mujer de Torvaldo Helmer, quien vive atormentada porque algin dia su marido descubra que
ella esta endeudada por falsificar la firma de su padre salvarle la vida a Torvaldo, el cual estaba en
peligro de muerte. Su marido esta continuamente preocupado por evitar el qué diran y el honor
de su familia. Es un hombre muy consciente de la sociedad patriarcal en la que vive y que trata a su
mujer como su mascota, le llama “mi alondra” o “mi ardillita”.*° Toda la trama de la obra se basa
en los enfrentamientos de los diferentes personajes con Nora para evitar que su marido reciba
la carta que cuenta como Nora esta endeudada por salvarle la vida. Finalmente, durante el tltimo
acto Torvaldo lee esa carta y se enfrenta a su mujer. Ignorando el riesgo que ha corrido su mujer

por salvarle la vida y dominado por el miedo al qué diran, humilla e insulta a su mujer llamandola

'8 SOLER MORATON, Melania. Opus cit
' BORNAY, Erika. Opus cit.
20|BSEN, Henryk (1879). Casa de Mufiecas. LOSADA
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“desdichada”, “embustera”, “hipocrita” o “criminal” 2 No obstante, en mitad del enfrentamiento,
Torvaldo recibe otra carta en la que se aclara que Nora queda libre de la deuda. Este punto de
inflexion cambia la actitud de Torvaldo, ya que el orden esta reestablecido y todo puede volver a
la normalidad. Sin embargo, para Nora no todo vuelve a ser normal. Ella toma las riendas y plantea

la Unica solucion: largarse, dando ese famoso portazo final.

Fig. 7: Obra de teatro. Casa de Mufiecas. (Amalia Ochendiano, 201 1)

“- (NORA): No lo volveré a ver. Nunca, nunca, nunca.Y los nifios: No volveré a verlos nunca, tampoco a

ellos. jOh! Esa agua helada negra. jOh! Esa cosa..., esa cosa sin fondo... jSi todo hubiera pasado ya!”**

Que una mujer abandonase de esta forma su hogar era algo inconcebible. La mujer soltera y sin
familia era una decepcion para la sociedad, ya que no habia cumplido con su deber. Luis Navarro
explica en su ensayo La insatisfaccién de Nora (201 1), como la clave se encuentra en la insatisfaccion
de Nora. ” A pesar de que el problema se haya solucionado, Nora sufre el reconocimiento de la

realidad, se da cuenta que ha sido un juguete mas en esa casa de munecas y se marcha abiertamente,

! jbidem.
2.
Ibidem P.78.
3 NAVARRO, Luis (2011). La insatisfaccion de Nora. [Ensayo] En linea: https://www.clubensayos.com/Espa%C3%B | ol/Casa-

De-Munhecas-La-Insatisfaccion-De-Nora-Por/93043.html



sin huir, con un portazo que simboliza la puerta hacia su nueva realidad, la una mujer libre, que, a
pesar de las criticas, no hace caso a la sociedad patriarcal y comienza una nueva vida, siendo esa

new woman.

Nora se convierte en Lilith. Ambas mujeres estan insatisfechas con su vida y con su poco poder
de eleccién, ambas se dan cuenta que no estan viviendo la vida que desean. Lilith da un salto para
marchase del Edén, y Nora da un portazo para largarse de su casa de munecas. Sin embargo,
Lilith es la mala, la perversa, la femme fatale y Nora es valentia, es la que tiene una tarea mas
importante que ser madre o esposa: la de ocuparse de si misma.“Nora se convierte en la mujer
mas plenamente femenina y moderna de todas las que han perdurado con éxito en el canon

literario decimonénico” *

, afirma Luis Navarro en su ensayo. La obra de Ibsen contribuyo
significativamente al debate sobre los derechos de las mujeres y su busqueda de la independencia
en una sociedad patriarcal, que atraviesa cambios culturales y sociales. Asi, Nora se convierte en

un simbolo literario de la lucha por liberar a la mujer y afirmar su propia identidad. >

Fig. 8: Hattie Morahan como Nora Helmer en Casa de Munecas de Ibsen (2012)

** ibidem.
2 VILLAHOZ RODRIGEZ, Claudia (2020). La funcion dramadtica de los hijos en la evolucién de Nora Helmer. Investigacién sobre

Casa de Muriecas, drama de Henrik Ibsen. [XIl Congreso virtual sobre Historia de las Mujeres] Revista Codice.
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2.1.3 Las Zemime /falale del cine negro
y el homenaje a Theda Bara, la primera mujer vamp

El cine negro, film noir en francés, es un género cinematografico que surgié en Estados Unidos
durante la década de los anos cuarenta y alcanzé su maximo esplendor en los cincuenta. El
término film noir fue acuhado por criticos franceses después de la Segunda Guerra Mundial para
describir un estilo de cine que presentaba historias oscuras, intrigantes y pesimistas, cominmente
ambientadas en entornos nocturnos, urbanos y con personajes que suelen ser antihéroes que
tienen que lidiar con situaciones peligrosas o morales. ** Es entonces cuando estos personajes
femeninos que presentan el arquetipo de mujer seductora y misteriosa reciben el nombre de
femme fatale, desafiando las nociones tradicionales de la feminidad presentando mujeres como
personajes complejos capaces de controlar su propio destino, representando los miedos y
ansiedades de la sociedad de la época, especialmente en relacion con el poder y la sexualidad
femenina. Los hombres quedan asombrados después de ver el nuevo papel de las mujeres en la

sociedad de la postguerra. ?

TAGED B J. GORDON EDW,

ROS
ATHEDA BARA SUPER DRODUCTION
FOX FILM CORPORATION

Fig. 9: Cartel de Salomé (. Gordon Edwards, 1918)

26 Webzonacinco. (2021, 30 marzo). ;Qué es el cine noir? Zona Cinco. https://zona-cinco.com/que-es-el-cine-noir/

27 PAVES, Gonzalo. (2010). El cine negro de la RKO.T&B Editores



Aunque las femme fatale se popularizasen en el cine negro, desde los inicios del cine hemos
encontrado personajes representativos de este arquetipo de mujer. Durante la etapa de los
hermanos Lumiére,Theda Bara (Theodossia Burr Goodman) fue la actriz que encarné a todas esas
mujeres perversas de la historia durante los inicios del cine mudo, interpretando a protagonistas
como Salomé o Cleopatra. La actriz destacd por su exotica apariencia y su capacidad para
interpretar personajes femeninos oscuros y seductores que ejercian poder sobre los hombres, lo

que la llevo a convertirse en un icono e inspiracion del cine negro.

Uno de los primeros papeles importantes que protagonizé Thera Bara fue en A Fool There Was
(1915). Protagonizé el papel de una vampira cuyo proposito era utilizar sus encantos para seducir
a un hombre de negocios, convertirlo en su esclavo y quedarse su fortuna. ® A raiz del estreno
de esta pelicula, se empieza a usar el concepto vamp o vampiresa para referirse a la femme fatale
y devoradora de hombres en el cine. De hecho, el nombre artistico de Thera Bara es un anagrama

de las palabras, arab death (muerte arabe).?

Fig. 10: Fotograma de A Fool There Was (Frank Powell, 1915)

8 POWVELL, F (Director). (1915) A Fool There Was. [Film].William Fox Vaudeville Company
¥ DiAZ MATEOS,A. DIAZ MATEOS,V. & MOJARRO ZAMBRANO, M. “Bésame tonto”: La mujer fatal en el cine. Universidad

de Sevilla.
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La imagen de Theda Bara como vamp fue también reforzada por su imagen. El maquillaje oscuro,
un vestuario gotico y su expresion facial enigmatica eran tres de sus cualidades que ayudaban a
proyectar esa aura de misterio y peligro que la convirtié en una figura de la feminidad fatal iconica
del cine. El término vamp se popularizé para describir a mujeres seductoras y peligrosas del cine
y de la cultura popular. Thera Bara es reconocida como pionera de este arquetipo e influencia en

la representacion de la femme fatale en el cine y la literatura.

Fig. | I:Theda Bara

Los rasgos fisicos que presentaban las femme fatales en el cine negro estaban ligados a una belleza
un tanto perturbadora, muy inspirada en sus antecesoras; las vamps. Su apariencia exhibia lo que
realmente eran: rebeldes, libres, perversas y con conductas criminales.’® Habitualmente han sido
representadas con largas melenas rojizas y onduladas, como velamos en las obras de Rossetti, sin
embargo, durante el cine negro a estas mujeres se las veia con todo tipo de peinados, desde cabellos
muy largos hasta melenas muy cortas y oscuras que favorecen sus cuerpos casi esculpidos, ojos
hipnaticos, pieles perfectas y joyas a juego. Suelen vestirse con elegancia, con prendas ajustadas
que resaltan sus curvas y su feminidad de forma sutil. De esta forma, las mujeres irradian seguridad
y confianza en si misma, transmitiendo esa aura de misterio y poder que vemos como patrén

repetitivo en todas las femme fatales.

30 SANCHEZ DEL MOLINO, Iria (2015). La figura de la femme fatale en el cine negro americano: Double Indemnity (Billy Wilder,

1944) [Tesis Doctoral] Universidad de las Palmas de Gran Canaria.



La femme fatale suele estar casada con un hombre rico,mucho mas mayor y suele tener un amante.
Continuamente vemos estos triangulos amorosos en los que la mujer estd en medio de dos
hombres. Ocurre en El cartero siempre llama dos veces (1946), donde vemos a Lana Turner como
Cora Smith, una joven muy bella que no dudara en asesinar a su marido cuando se enamora de un

camarero (John Garfield). '

Fig. 12: Lana Turner como Cora Smith en El cartero siempre llama dos veces (Tay Garnett, 1946)

Fig. I 3: Lana Turner como Cora Smith y John Garfield como Frank Chambers
en El cartero siempre llama dos veces (Tay Garnett, 1946)

3! GARNETT,T. (Director). (1946) El cartero siempre llama dos veces. [Film]. Metro-Goldwyn-Meyer
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Otro ejemplo es Gilda (1945), donde se presenta a uno de los arquetipos mas iconicos de la
femme fatale en la historia del cine negro. Rita Hayworth interpreta a Gilda una mujer seductora y
enigmatica que se convierte en el centro del triangulo amoroso entre su marido Ballin Mundson
(George Macready) y Johnny Farrel (Glenn Ford), con quien mantiene una relaciéon marcada por
la pasion, pero también por la manipulacion y el engano. En esta pelicula encontramos una de las
escenas mas iconicas del cine negro, la escena del nimero musical. Gilda realiza una actuacion
provocativa mientras canta Put the Blame on Mame, atrayendo y ejerciendo un poderoso control
sobre todos los hombres de la sala, manipulandolos a su antojo, reflejando perfectamente la

naturaleza de la femme fatale.®

Fig. 14: Rita Hayworth como Gilda en Gilda (Charles Vidor, 1945)

32VIDOR, C. (Director). (1945) Gilda. [Film]. Columbia Pictures



Fig. I5: Fotograma de Gilda (Charles Vidor, 1945)
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2.1.4 El desarrollo de la /emzume fala/le
en el mundo de la moda

Durante el apogeo de los afios cuarenta y cincuenta del cine noir, la figura femenina seductora
se ha convertido en un simbolo de poder, misterio y sensualidad. Desde su aparicién en la gran
pantalla, la femme fatale ha desafiado las normas sociales, inspirando a grandes disenadores del

mundo de la moda.

Femme fatales como eran Rita Hayworth (Gilda) y Lana Turner (El cartero siempre llama dos veces)
personificaron la idea de este arquetipo, capturando al publico con su belleza e ingenio. Estos
iconicos personajes, entre otros, dejaron huella en la cultura popular; influyendo en la percepcion
de la feminidad y la moda en la sociedad de la época. Disehadores como Jean Paul Gaultier y

Thierry Mugler, entre otros, han explorado la dualidad de la femme fatale a través de sus disefos.

Jean Paul Gaultier ha dejado marca en el mundo de la moda por su enfoque provocativo y su
fascinacion por la sensualidad y la estética cinematografica que se ve reflejada en sus disefios.
Una de las mayores aportaciones de Gaultier al mundo de la moda fue la reinterpretacion del
corsé. Durante gran parte del siglo XIX y principios del siglo XX, el corsé fue una prenda interior
utilizada por las mujeres para resaltar sus curvas y afinar su figura.*®> Era simbolo de elegancia y
estatus social, las mujeres llevaban la prenda oculta bajo los vestidos para moldear la silueta y crear
una figura de avispa. El corsé se consideraba una prenda obligatoria y las mujeres que no hacian
uso de esta prenda se las trataba como inmorales, de tal forma que el corsé se vio vinculado como

simbolo de opresion social de la mujer. **

33 CASTANY, C. Historia del corsé: irealmente fue una prenda que hizo sufrir a la mujer? [en linea] Disponible en web:
vanitatis.elconfidencial.com.https://www.vanitatis.elconfidencial.com/estilo/moda/2023-10- | 5/historia-corse-
lenceria_ 1645694/ [Consultado el 24 de marzo de 2024]

34 AVELLANEDA, Diana. (2006). Debajo del vestido y por encima de la piel: historia de la ropa interior femenina. Nobuko



Fig. 16: Silueta de la mujer con el uso del corsé

Fig. 17: Horst P. Horst. Mainbocher Corset
(1939)
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Wi

Fig. 18: Fotograma de Lo que el viento se llevé (Victor Fleming, 1939)

Fig. 19: Fotograma de Titanic
(James Cameron, 1997)




Sin embargo, Gaultier ha transformado este simbolo de opresion femenina en una expresion de
empoderamiento y sensualidad, desafiando las normas convencionales y redefiniendo su significado
en el contexto de la moda contemporanea. En sus colecciones, el disehador confecciona los
corsés a modo de armadura femenina para mostrar el empoderamiento de las mujeres y su
papel dominante en la sociedad.”® Jean Paul Gaultier desafia el significado tradicional del corsé,
convirtiéndolo en un simbolo de rebelion, poder y seduccion. El corsé refleja la influencia de la

femme fatale en la moda contemporanea, haciendo a la mujer duefa de su propia sexualidad.

“Con Jean Paul Gaultier, deja de ser un objeto de callado sufrimiento y se convierte en una prenda

ultrasexy con la que es posible recuperar el poder.”

Fig. 20: Desfile Jean Paul Gaultier

Fig. 21: Desfile Jean Paul Gaultier

% lbidem.
3 GAULTIER, Jean Paul. Las creaciones miticas | Jean Paul Gaultier. [en linea] Disponible en: https://www.jeanpaulgaultier.

com/eu/es/fragancias/gaultier-universo/las-creaciones-miticas [Consultado el 24 de marzo de 2024]
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Gaultier disend uno de los corsés mas iconicos de la historia de la moda. Fue confeccionado para
Madonna en su gira Blond Ambition (1990). Este corsé se convirtid en un simbolo de la moda de
esa década y de la cultura pop en general. Combinaba elementos de lenceria con influencias punk
y fetichistas. Llevaba copas cénicas puntiagudas que exageraban el busto y acentuaban la silueta
femenina, mostrando connotaciones de los senos como arma letal femenina.”” Lo mas destacado
del corsé de Madonna fue su capacidad para desafiar las normas de género y sexualidad. La
cantante lo usaba como declaracion de poder y autonomia sexual, desafiando las expectativas de

como una mujer debia vestirse en un escenario.

Fig. 22: Madonna en el Feyenoord Stadion durante su gira Blond Ambition (1990)

37 GAULTIER, Jean Paul (2022). Cine y Moda por Jean Paul Gaultier. Fundacion “La Caixa”.



Por otro lado, es importante mencionar aThierry Mugler por su enfoque vanguardista y provocativo
en la moda. *® Desempefé un papel fundamental en acercar la moda femenina a los canones de la
femme fatale y transformé a las mujeres en diosas. Mugler experimenté con disenos esculturales
inspirados en zoologia y ciencia ficcion, creando desfiles extravagantes llenos de iconicos vestidos

y femme fatales, marcando la moda de los afios 80.%

Fig. 23: Desfile Mugler Couture Spring (1997)

Mugler destacé las curvas naturales del cuerpo femenino, incorporando elementos tradicionales
de la moda con toques innovadores. Destacaron la incorporacion de hombreras voluminosas los
cut-outs. Los cut-outs o recortes son aberturas estratégicamente ubicadas en las prendas que revelan
la piel de manera provocativa y al mismo tiempo elegante. De esta forma, ofrece una vision nueva
de la feminidad contemporanea, resaltando las curvas naturales del cuerpo y creando sensacion
de movimiento y fluidez. Aunque estos cortes revelan la piel de forma atrevida, el disefiador lo
hace de una forma poderosa en lugar de vulgar. Mugler ha vestido con sus cut-outs a actrices como
Sharon Stone, y ha participado en peliculas vistiendo a Demi Moore en Una proposicién indecente

(1997) siendo este vestido uno de sus disefios més iconicos de su carrera (Fig. 25). *°

38 RIELLO, Giorgio (2016). Breve Historia de la Moda. Desde la Edad Media a la Actualidad. Gustavo Gili, S.L.

3 SKELLY, Julia (2019) The Phantasmagoric World of Thierry Mugler. Fashion Studies.

0 SALIDO, M.Thierry Mugler y Demi Moore: la historia del vestido negro mas famoso de los anos 90.Vogue Espana [en
linea] Disponible en web: https://www.vogue.es/moda/articulos/thierry-mugler-demi-moore-vestido-negro-proposicion-

indecente [Consultado el 25 de marzo de 2024]
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Fig. 24: Sharon Stone vestida de
Thierry Mugler (1993)

Fig. 25: Demi Moore como
Diana en Una proposicién
indecente (Adrian Lyne,
1997)



Thierry Mugler y Jean Paul Gaultier son disefadores que han desafiado las concepciones
tradicionales redefiniendo la imagen de la mujer contemporanea y creando sus propias femme
fatales a través de sus disenos. Entre otros disenadores que siguen la misma linea encontramos
a Alexander McQueen o Vivienne Westwood, que introdujeron en la moda de los 90 la ropa

fetichista, siendo esta una celebracién de sensualidad y poder de la mujer.

Fig. 26: Alexander McQueen. Desfile otono —
invierno (1999)

Fig. 27: Alexander McQueen. Desfile otono (1997)

*' FOGG, Marnie. Cuando la Moda es un Arte. 80 obras maestras y los secretos de su éxito. Lunwerg.
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Fig. 28: Vivienne Westwood. Desfile
otono (1994)

Fig. 29: Vivienne Westwood. Desfile
primavera - verano (1997)



Si se habla de las femme fatale en la moda se tiene que hablar de Helmut Newton, fotografo de
moda conocido por su estilo provocativo. Comenzé su carrera en los anos 50 y se convirtio
enseguida en una figura influyente en el mundo de la moda y la fotografia. Su estilo se caracteriza
por su radicalidad y surrealismo, pero lo que mas llama la atencién es su enfoque erético. Fotografio
a la mujer desde el poder y la sexualidad, dibujando una mujer fuerte y dominante, las llamadas

dominatrix **, seguras de si mismas en escenarios de lujo.

Fig. 30: Helmut Newton. Desnuda y vestida (1977)

2 CABRICES, S. Helmut Newton: su vida, obra fotografica y fotos mas famosas de Vogue.Vogue. [en linea] Disponible en
web: https://www.vogue.mx/estilo-de-vida/articulo/helmut-newton-fotografias-biografia [Consultado el 26 de marzo de
2024]
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Helmut Newton combina en sus fotografias la alta costura, la sexualidad femenina, el cine negro, la
elegancia y paisajes urbanos * evocando completamente el personaje de la femme fatale a través
de imagenes que cuentan historias. Colaboré con disenadores como Thierry Mugler, Yves Saint
Laurent, Versace, Jean Paul Gaultier, Chanel o Christian Dior entre otros. Su trabajo con estos
disenadores ayudd a definir su estética provocativa. En algunas fotografias de Newton (Fig. 30)
vemos mujeres vestidas de Thierry Mugler, representando historias de las femme fatale con sus

victimas detras.

Fig. 31: Helmut Newton para Thierry Mugler (1998)

Las fotografias de Newton podian ser controvertidas por su naturaleza provocativa. Una sociedad
acostumbrada a la mujer florero no estaba preparada para ver a mujeres expuestas de poder y
sexualidad.* Durante muchos afios Newton fotografié para la revista Playboy creando las imégenes
mas provocativas de su carrera. Elsa Peretti, disenadora de joyas de Tiffany’s, se dejé fotografiar
por Newton vestida de conejita (Fig. 31-32), dejando una de sus fotografias mas famosas de su

carrera. ®

3 NAYA FRANCO, Carolina (2022). Helmut Newton y los bunny costume: moda, fetichismo y bodage. Universidad de Palermo.
4 CASAJUS QUIROS, Concha. (1993). Historia de la fotografia de moda (Aproximacion estética a unas nuevas imdgenes). [Tesis
doctoral] Universidad Complutense de Madrid.

> NAYA FRANCO, Carolina. Opus cit.



Fig. 32: Helmut Newton. Elsa
Peretti, Bunny Shot (1975)

Fig. 33: Helmut Newton. Elsa
Peretti, Bunny Shot (1975)
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La figura de la femme fatale, desde su aparicion en el cine y la literatura, ha sido una fuerte
influencia para la moda y la fotografia. En el mundo de la moda, disehadores como Jean Paul
Gaultier y Thierry Mugler han compartido en sus disenos la sensualidad y el poder de la femme
fatale creando prendas que evocan la dominacion y provocacion, sin dejar de lado la elegancia y la
feminidad. La femme fatale en la moda ha ofrecido una vision de la new woman fuerte, independiente

y duena de su sexualidad.

Por otro lado, en el ambito de la fotografia de moda, gracias a figuras iconicas como Helmut
Newton, se ha conseguido captar la esencia de la femme fatale en su esencia erdtica y misteriosa.
Sus fotografias han desafiado las convencionalidades sociales, generando un nuevo papel para la

mujer en la sociedad contemporanea.



2.2.Tras la pantalla de Tarantino:
Explorando su imaginario
cinematografico

Quentin Tarantino, un icono moderno del cine, ha dejado una huella inconfundible en la industria
cinematografica con su estilo revolucionario y su enfoque innovador. Tarantino cred algo que no

habia existido todavia de forma original y novedosa. Emergio en el cine de EE. UU en la década de

1990 con una visién completamente diferente que desafié las convenciones narrativas establecidas.

El director comenzé como dependiente en un videoclub. Fue ahi donde inicié su pasiéon por el
cine, ya que consumia una gran variedad de peliculas que, posteriormente, influyeron en su estilo
distintivo. Su debut como director fue con Reservoir Dogs (1992), una historia caracterizada por la
traicion y la violencia satirica que marcoé el inicio de su carrera cinematogrifica, redefiniendo los

limites del cine contemporaneo. *

Fig. 34: Quentin Tarantino

* AAVV, (1992) El libro del cine. Akal
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Tarantino alcanzé el estrellato internacional con Pulp Fiction (1994). Con una estética visual Unica,
dialogos afilados y una banda sonora memorable, este filme se convirtié en un hito cinematografico
que llevé al director al estatus de maestro del cine. A lo largo de su carrera, ha continuado
desafiando las expectativas y explorando diversos géneros cinematograficos influenciados por
el cine negro, el cine japonés o el spaghetti western. Desde la iconica venganza de Kill Bill (2003)
hasta la revision de la Segunda Guerra Mundial en Malditos Bastardos (2009), sus peliculas son
un espectaculo visual que mezcla homenajes a la cultura pop con su distintivo toque personal,

creando su identidad propia que no radica en lo que cuenta, sino en cémo lo cuenta.

2.2.1 Reflejos de la cultura pop
y sus influencias en el cine de Tarantino

En lo que respecta a la filmografia de Tarantino, Jamie Bernard en su libro Quentin Tarantino, el
hombre y sus peliculas (1995) aborda las multiples influencias y perspectivas que caracterizan al
director.Un aspecto particularmente destacado es la profunda relevancia de la influencia a la cultura
pPop para construir narrativas complejas y codmo estas construcciones desafian las convenciones
cinematograficas. La influencia en la cultura pop no se limita inicamente a la esfera del cine, sino
que, como senala Bernard, se extiende a una gran gama de expresiones culturales que incluyen
television, comics, musica, y hasta elementos tan cotidianos como cereales y comida chatarra. *®
En Pulp Fiction y Kill Bill, Tarantino utiliza la comida como un discurso narrativo relacionado con la

cultura pop y la sociedad contemporanea.

En Pulp Fiction, Vincent Vega (John Travolta) y Jules Winnfield (Samuel L. Jackson) tienen una
conversacion memorable sobre las hamburguesas poco antes de llevar a cabo una de sus tareas
como mafiosos. En esta escena, Jules y Vincent discuten sobre varios temas triviales, incluyendo
la forma en que se preparan las hamburguesas en Europa, particularmente en Paris, donde a la
hamburguesa cuarto de libra se le denomina royale with cheese debido al sistema métrico. Este

didlogo casual no solo establece el tono de la pelicula, sino que también refleja la obsesion de

7 RUBIO FERNANDEZ, Manuel (2018). La originalidad y la copia inevitable: Andlisis del cine de Quentin Tarantino. [Trabajo de
fin de grado] Universidad de Sevilla.
8 BERNARD, Jami (1995). Quentin Tarantino, el hombre y sus relatos. Siegel & Siegel Ltda.



Tarantino por los detalles clave que capturan la esencia de la cultura pop. Las hamburguesas se
convierten en un simbolo de la globalizacion y de las diferentes formas de expresion cultural,

mientras que el didlogo en si mismo es un ejemplo de la atencién de Tarantino a la superficialidad

cotidiana. ¥

Fig. 35: Fotograma de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)

En Kill Bill :Vol. [, la mitica escena del restaurante de sushi es otro ejemplo de cémo Tarantino
utiliza la comida como un elemento simbdlico. La eleccién de sushi como plato principal en varias
escenas de la pelicula resalta la fusion de culturas en la historia. Lo vemos cuando La Novia (Uma
Thurman) va al restaurante de sushi de Hattori Hanzo (Sonny Chiba), fabricante de katanas *°. El
director incorpora elementos de la cultura pop japonesa, especificamente el sushi, como parte
de la estética visual y tematica de la pelicula. No es solo esta secuencia, sino que cada escena esta

impregnada de guinos y referencias.

Fig. 36: Fotograma de Kill Bill Vol. | (Quentin Tarantino, 1994)

4 PICATOSTE VERDEJO, Jordi (2022). El Efecto Tarantino. Su cine y la cultura pop. Ma Non Troppo
52 TARANTINO, Q. (Director). (2003) Kill Bill Vol. I. [Film]. Miramax
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Por otro lado, otro método caracteristico del director que referencia la influencia de la cultura pop
en su estilo cinematografico es a través de la musica. Es conocido por seleccionar cuidadosamente
canciones de diversas épocas y géneros que complementan y realzan las escenas de sus peliculas.
La musica en las peliculas de Tarantino no solo sirve como fondo, sino que a menudo se convierte
en un elemento narrativo esencial. *' Las canciones refuerzan el tono de la escena, establecen
el contexto histérico o se integran de manera tematica con la historia. Hoy en dia es imposible

escuchar You Never CanTell de Chuck Berry y no recordar la iconica escena de John Travolta y Uma

Thurman bailando en sus personajes de Pulp Fiction.

Fig. 37: Fotograma de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)

La banda sonora de Kill Bill también es un gran referente de como la musica forma parte
continuamente de cada filmografia. Tarantino utiliza la musica para representar emociones y
conectar con el espectador en todo momento.Vemos como representa la melancolia con Bang
Bang (My Baby Shot Me Down) de Nancy Sinatra, y la energia de la venganza con Battle Without
Honor or Humanity de HOTEI, sin perder nunca la influencia japonesa *2. La musica se convierte en

un personaje mas, elevando cada escena y guiando las emociones del espectador.

Tarantino ha elevado la cultura pop a un arte cinematografico. No es simplemente decorativa, es

un componente esencial que forma un collage visual en cada escena. Pulp Fiction, fusiona didlogos

5! GISBERT, Francisco. (1994). Guia para ver y andlizar Pulp Fiction: Quentin Tarantino. Nau Llibres.

52 PETER, Romanov (2006). The significance of music in the films written and directed by Quentin Tarantino. Xarxa



pulp con musica retro, mientras que Kill Bill se centra en la estética visual de los comics y peliculas
japonesas. Este uso creativo de elementos pop no solo rinde homenaje, sino que también redefine,

transformando iconos culturales en herramientas narrativas y estilisticas. **

2.2.2 La estética de la huella de Tarantino

Quentin Tarantino ha dejado su huella distintiva en la historia del cine a través de una estética
inconfundible que fusiona lo clasico con lo contemporaneo y lo violento con lo poético. Desde
sus primeros trabajos hasta los mas recientes, el autor ha creado una identidad visual que supera

los limites y desafia las convenciones cinematograficas.

La violencia grafica es probablemente el rasgo mas destacado de las peliculas de Tarantino. Sus
escenas violentas son muy explicitas y suelen ser el medio de solucion de los conflictos. El director
tiene una manera muy peculiar de usar la violencia, ya que juega con el cerebro del espectador.
Utiliza el espacio, los fueras de camara o la voz en off para representar la violencia de forma que
el espectador se acaba acostumbrando a estas escenas de violencia gratuita y exagerada®. En Kill
Bill Vol. 2 ocurre en la escena de la matanza de la iglesia, cuando esta transcurriendo la boda y
vemos cuatro personajes entrando armados a la iglesia. ** Desde el inicio de la pelicula, sabemos
que algo ha ocurrido en la iglesia lo cual desencadena toda la trama de la pelicula, pero cuando
llega la escena de lo ocurrido a modo de flashback solo escuchamos los disparos y los gritos. No

lo vemos, pero nos lo imaginamos.

Fig. 38: Fotograma de Kill Bill Vol. 2 (Quentin Tarantino, 1994)

33 COMAS, Angel (2005). De Hitchcock a Tarantino Enciclopedia De ‘Neo Noir’ Norteamericano. T&B Editores.
> MONGIN, Oliver. (1998). Violencia y cine contempordneo: ensayo sobre ética e imagen. Paidos
*> TARANTINO, Q. (Director). (2003) Kill Bill Vol. 2. [Film]. Miramax
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” %6 con el uso de

Tarantino incorpora en sus escenas de violencia el factor del “realismo ficticio
la sangre de forma excesiva. Este enfoque exagerado no busca la realidad, sino que se convierte
en una herramienta expresiva y teatral que enfatiza la artificialidad de la violencia en el cine. La
sangre en las peliculas del director de Kill Bill se presenta de manera estilizada y a menudo con
un tono llamativo de rojo, conocido como Tarantino Red. Esta obra de Miles Jaffe (Fig. 39), que
él mismo llama Tarantino Red (2018)*’, hace referencia al rojo intenso de la sangre irreal que
nos encontramos en todas sus filmografias. De esta forma, el director utiliza la luz y los colores
de manera estratégica para transmitir emociones o introducir temas clave en sus peliculas. La
paleta de colores se convierte en un elemento narrativo que contribuye al impacto visual de cada
pelicula. Si analizamos sus peliculas, asi como sus carteles, vemos como, Tarantino trabaja con

una “paleta andloga” *®

, con el rojo, amarillo y negro, creando una temperatura especifica en las
escenas. Volviendo al ejemplo de Kill Bill, Tarantino asigna valores simbolicos a los colores, como
el rojo para la venganza, el blanco para la sabiduria, el negro para la maldad y el amarillo para

la fuerza.** En el siguiente punto se analizara la importancia de los colores en el personaje de

Beatrix Kiddo (Uma Thurman).

Fig. 39: Miles Jaffe. Tarantino Red. (2018)

¢ RUBIO FERNANDEZ, Manuel. Opus cit.

57jAFFE, Milles. Tarantino red. Médium [en linea] Disponible en web: https://milesjaffe.com/tarantino-red [Consultado el 4
de enero de 2024]

58jUAREZ ROSALES, Pedro Guillermo. Luz y Color; El efecto visual de Quentin Tarantino. Médium [en linea]. Disponible en
web: https://pedrogmojuarez.medium.com/luz-y-color-el-efecto-visual-de-quentin-tarantino-c2b 1 7881c67 | [Consultado el
20 de enero de 2024]

59 ibidem.



En conclusion, la direccion de arte de Tarantino es un conjunto de elementos visuales, sonoros
y narrativos que dan forma a su huella cinematografica. La obra de Tarantino es un viaje visual y

sensorial que deja una marca imborrable en el espectador.

2.2.3 Personajes interpretados por Uma Thurman,
la Zemme fatale de Tarantino

La fuerza femenina en el cine de Tarantino es un tema recurrente y distintivo que se manifiesta
a través de personajes femeninos complejos, poderosos. En lugar de presentar a mujeres en
roles tipicos, Tarantino nos da personajes femeninos fuertes, independientes y determinadas. Estos
personajes no solo son capaces de enfrentarse a desafios fisicos y emocionales, sino que también
son estrategas astutas que toman las riendas de la situacion con decision.Tarantino resuelve estos

personajes gracias a las femme fatale.

2.2.3.1 Analisis del personaje de Mia Wallace:
La Zemine fatale que redefinio Pulp Fiction

En Pulp Fiction, Uma Thurman encarna a Mia Wallace. Mia Wallace encarna elementos de la femme
fatale, un arquetipo clasico en el cine noir. Mia se presenta como la esposa del gangster Marcellus
Wallace (Ving Rhames). Desde su primera aparicion, Mia desprende un aura de misterio y elegancia,
caracteristicas fundamentales de la femme fatale. La relacion entre Mia y Marcellus va mas alla de
ser simplemente una pareja o una conexién superficial, Mia no es simplemente un accesorio, sino

un personaje con su propia influencia e independencia. ¢

Con su corte estilo bob, negro y con flequillo recto, siempre peinada con precision y una mirada
fija que transmite tanto misterio como seguridad, es imposible no centrar la atencion en su rostro.
Su estilo es una mezcla de modernidad y elegancia clasica, como si llevara consigo lo mejor de
ambos mundos de la moda. Siempre elige prendas que realzan su figura, acentuando su sensualidad

de una manera natural. Cada detalle cuenta, desde sus labios rojos hasta la manera en que se

0 pEREZ SEOANIE, Jesus. (2007) Personajes Episddicos en el Cine de Tarantino. CD CINE
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mueve con esa actitud confiada, contribuyendo a crear una imagen que ha tenido gran influencia

en el mundo de la moda. ®'

Fig. 40: Uma Thurman como Mia Wallace en Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)

De esta forma, Mia Wallace cautiva al personaje interpretado por John Travolta, Vincent Vega.
Ambos forman parte de una de las tres historias entrelazadas de la pelicula. La relacion de poder
entre los personajes la vemos en diferentes escenas de la trama. Una de las escenas mas iconicas
es la que sucede en el restaurante Jack Rabbit Slim’s. Este es un establecimiento ficticio con una
tematica retro, disenado para evocar la cultura pop y la estética de los afos 50 y 60. El encargo de
Vincent es de acompanar a Mia mientras su marido, Marcelus Wallace, esta ausente. Durante este
encuentro ella es la que toma las riendas de la cena.Vemos que Mia es mas que una cara bonita. Su
inteligencia y curiosidad se manifiestan en sus conversaciones con Vincent, mostrando inteligencia
y una apreciacion por la cultura pop. El interés del personaje por la musica, el cine y la literatura

revela capas mas profundas en su personalidad. ¢

¢! MEGIA, Carlos. La influencia de ‘Pulp Fiction’ en el mundo de la moda. Harper’s Bazaar [en linea] Disponible en web:
https://www.harpersbazaar.com/es/moda/tendencias/g330673/la-influencia-de-pulp-fiction-en-el-mundo-de-la-moda/
[Consultado el 4 de diciembre de 2023]

€2 GISBERT, P. (2002). Opus cit.
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Fig. 41: Restaurante Jack Rabbit Slim’s en Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)

Fig. 42: Fotograma de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)
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Desde el momento en que Mia invita a Vincent a la pista de baile en el restaurante, se revela su
caracter seductor y su habilidad para conseguir lo que quiere. La coreografia del baile, combinada
con el didlogo, refleja la astucia y la determinacion del personaje.A través de sus movimientos, Mia
ejerce un poder de seduccion sobre Vincent. La escena se convierte en una representacion visual
de la femme fatale, un personaje femenino fatalmente atractivo y manipulador. La escena termina
en casa de los Wallace, donde Mia encuentra en el abrigo de Vincent una bolsita que confunde con
cocaina, siendo en su lugar heroina pura. Es cuando experimenta una sobredosis y cae al suelo,

perdiendo el conocimiento.

Fig. 43: Fotograma de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)

3 TARANTINO, Q. (Director). (1994) Pulp Fiction. [Film].A Band Apart



Fig. 44: Fotograma de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)
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Fig. 45: Fotograma de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)
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Tarantino crea una secuencia llena de connotaciones y tensiones. Después de la sobredosis de Mia,
Vincent la lleva a casa de Lance, un traficante de drogas y amigo. La escena se desarrolla en el salon
de la casa, donde Mia se encuentra inconsciente en el suelo. La eleccion de administrar la inyeccion
de adrenalina en el pecho de Mia afiade una capa de simbolismo y carga erodtica a la situacion.
La accién se convierte en una especie de acto intimo, subrayando la gravedad de la situacion y la
urgencia de revivir a Mia. La discusion entre Vincent y Lance sobre quién deberia administrar la

inyeccién agrega un elemento de comedia negra y rivalidad masculina por la protagonista.

La forma en que Tarantino desarrolla el personaje de Mia contribuye a la exploracion profunda de
los temas abarcados anteriormente, desafiando las expectativas convencionales asociadas con las
mujeres fatales en el cine. Mia Wallace se convierte en un componente vital que va mas alla de los
clichés, redefiniendo de forma unica el concepto de femme fatale en el ambito cinematografico

contemporaneo.

Fig. 46: Fotograma de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)

 PENA MOSQUERA, Pedro Leandro (2018) Andlisis de arquetipos en la obra de Quentin Tarantino. [Tesis Doctoral]

Universidad Santo Tomas.



2.2.3.2 Analisis del personaje de Beatrix Kiddo:
La venganza encarnada.

Uma Thurman interpreta a Beatrix Kiddo en Kill Bill Vol. I y Kill Bill Vol.2, también conocida como “La

Novia”. Es una combinacion de pura fuerza, coraje y una determinacion que no conoce limites.

Beatrix se presenta como una fuerza de la naturaleza, con un cuerpo atlético que refleja poder. Su
habilidad para manejar espadas y artes marciales agrega misterio y admiracion al personaje. Estos
atributos no son solo para lucirse, sino que visualmente expresan su sed de venganza y la firme

decision de hacer justicia. ¢

Beatrix Kiddo es exmiembro del Escuadron Asesino deViboras Letales. Mantiene una relacion con
Bill hasta que descubre que esta embarazada. En ese momento, Beatrix desaparece para alejarse de
ese mundo y empezar una nueva vida con su hija. Sin embargo, es traicionada por sus anteriores
compaiieros y dejada por muerta en el dia de su boda. Despierta después de un coma y busca

venganza contra los que intentaron matarla, especialmente contra su antiguo jefe, Bill %

Fig. 47: Uma Thurman como Beatrix Kiddo en Kill Bill Vol. | (Quentin Tarantino, 2003)

> DUMONT, Gabriel (2017). Beatrix Kiddo en el viejo Oeste. Influencia narrativa, estilistica y transtextual del western en los filmes
Kill Bill vol. 1"y Kill Bill vol. 2. [Tesis Doctoral] Universidad Central de Venezuela.
 TARANTINO, Q (director). (2003) Kill Bill Vol. I. [Film]. Miramax
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La narrativa de Kill Bill se desarrolla en dos voliumenes, cada uno representando una fase de su
busqueda de venganza. Beatrix vive en la dualidad femme fatale y heroina, una mezcla que se
desarrolla a lo largo de la pelicula. La trama, centrada en la venganza, impulsa a Beatrix en su viaje,
transformandola en una figura memorable que desafia expectativas y redefine la imagen de la mujer

poderosa en el cine. Es un recordatorio de que las mujeres pueden ser tanto intrépidas guerreras

como seres llenos de complejidades y matices, un contraste que la hace atin mas fascinante. ¢’

Fig. 48: Fotograma de Kill Bill Vol. | (Quentin Tarantino, 2003)
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Fig. 49: Fotograma de Kill Bill Vol. | (Quentin Tarantino, 2003)

¢7 PEREZ SEOANIE, Jests. Opus cit.



Beatrix recibe el nombre de “Mamba Negra”.La mamba negra es una serpiente venenosa africana
conocida por su agresividad y potente veneno. Llamar a la protagonista “Mamba Negra” hace
resaltar su peligrosidad y su capacidad para ser letal en su bisqueda de venganza. La eleccion del
apodo refuerza la idea de mujer fatal, una figura misteriosa y peligrosa que utiliza su atractivo
y habilidades para lograr sus objetivos, en este caso, la bisqueda de venganza. ® Beatrix Kiddo
encarna elementos clasicos del arquetipo de femme fatale al ser una mujer poderosa y decidida que
desafia las convenciones y enfrenta situaciones peligrosas con valentia y destreza. Estos conceptos
los vemos también representados en su vestuario. El atuendo iconico de la protagonista consiste
en un traje amarillo de motociclista, una eleccién de vestimenta que lleva consigo una carga
simbdlica y narrativa. El traje amarillo, con su disefio ajustado y su apariencia llamativa, se convierte
en un simbolo de la determinacién y la fuerza de Beatrix. El color amarillo, vibrante y dominante,
resalta su presencia en cada escena, otorgandole una visibilidad distintiva al resto de personajes.
Ademas, este color se asocia cominmente con la alegria y la positividad, lo que contrasta con el
tema central de venganza y violencia que impulsa la trama.A lo largo de la pelicula, vemos como la
vestimenta de Beatrix se adapta a diferentes situaciones y entornos, lo que subraya su versatilidad

y capacidad para enfrentarse a diversas circunstancias. ¢’

Fig. 50: Fotograma de Kill Bill Vol. | (Quentin Tarantino, 2003)

8 HENAO, M (2018). Opus cit.
¢ GONZALEZ SANZ, Antoni (2016). Andlisis del Estilo Cinematogrdfico de Quentin Tarantino. [Trabajo de fin de grado]

Universidad Politécnica de Valencia.
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Fig. 51: Mamba Negra

Fig. 52: Fotograma de Kill Bill Vol. I (Quentin Tarantino, 2003)



Otro ejemplo donde vemos reflejado el concepto de femme fatale en Beatrix es la confrontacion
en el restaurante House of Blue Leaves. En esta escena, Beatrix se adentra en el establecimiento
lleno de enemigos para enfrentarse a O-Ren Ishii y los Crazy 88. La manera en que Beatrix se
enfrenta a sus oponentes resume la esencia de la femme fatale. Utilizando su destreza en artes
marciales y su habilidad con la espada se convierte en una figura cautivadora y peligrosa. Cada
movimiento coreografiado y estratégico demuestra su control sobre la situacion, creando una
narrativa visual que refuerza su presencia dominante.’® Ademas, la forma en que Beatrix utiliza su
vestimenta amarilla para destacar en medio de la violencia refleja la dualidad de la femme fatale:
atractiva y letal al mismo tiempo. Es un instante representativo en el que la fortaleza fisica, la
inteligencia y la estética visual se combinan para crear la figura de Beatrix Kiddo como una femme

fatale contemporanea dentro del universo cinematografico de Tarantino.

Fig. 53: Fotograma de Kill Bill Vol. | (Quentin Tarantino, 2003)

70 PERIA MOSQUERA, Pedro Leandro. Opus cit.
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3. DESARROLLO

3.1 Breve diagnostico
del estado de la cuestion

Antes de comenzar el desarrollo de este trabajo, se hara un breve resumen de los temas abordados

en el estado de la cuestion.

Se ha estudiado la evolucion del concepto de la femme fatale desde los inicios de la creacion del
ser hasta la actualidad, analizando los diferentes arquetipos de este grupo a través de mujeres
representativas y como éstas han sido reflejadas en diferentes formas artisticas; la pintura, la
literatura, el cine y la moda. Este estudio ha servido para definir claramente la marca y el publico

femenino al que se dirige.

Por otra parte, el andlisis de las peliculas Pulp Fiction y Kill Bill dirigidas por Tarantino ha servido
para focalizar la coleccion. El estudio de los personajes de Mia Wallace y Beatrix Kiddo definen el
estilo, la gama de colores y la actitud que va a seguir tanto la coleccién de ropa, como los bolsos

y las sesiones fotograficas.

Una vez comprendida la importancia de explorar estos conceptos en el estado de la cuestion, se
dara inicio al proceso de desarrollo, en consonancia con la investigacion practica descrita en la
metodologia. Vamp se define como una marca dirigida a las mujeres con un estilo femme fatale y se
llevara a cabo la creacion de la coleccion Revenge inspirada en el cine de Tarantino y en los papeles
interpretados por Uma Thurman en Pulp Fiction y Kill Bill. A lo largo del desarrollo, se presentaran
las referencias que inspiran la conceptualizacion de la marca y la coleccion, asi como el proceso

creativo y el catalogo final de imagenes como resultado.



3.2 Propuesta: VAM/P

El proyecto Vamp parte de la idea de crear una marca de ropa enfocada en mujeres empoderadas y
duefas de su destino. Vamp es un manifiesto de poder, confianza y libertad para la mujer moderna.
Esta dirigida a mujeres audaces, seguras de si mismas que desafian sus convencionalismos y que se
atreven a ser auténticas, buscando prendas que reflejen su personalidad fuerte y poderosa para
vestir a la femme fatale moderna. Este proyecto consta de la coleccion Revenge inspirada en los
papeles interpretados por Uma Thurman en las peliculas de Tarantino, Kill Bill y Pulp Fiction. Para el

proyecto Vamp se establecen los siguientes valores:

- Poder: La marca define el poder en la mujer para cambiar el mundo y desafiar los
limites impuestos por la sociedad.
- Confianza: Aporta confianza en las mujeres que la visten y transmite seguridad.

- Sensualidad: Celebra la sensualidad femenina siendo esta una expresion de poder.

Se hizo una lluvia de ideas (Fig. 53) para el naming de la marca para elegir un nombre que fuera

acorde con los conceptos clave y los valores planteados:
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Fig. 53: Naming de la marca (2023)
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Finalmente, se escogié el nombre Vamp, ya que hace referencia al mundo de las femme fatale y el
concepto de vampiresa representa la dualidad entre la belleza y lo perverso. Ademas, se elige el
nombre Revenge para la coleccion, ya que representa a la perfeccion el universo de Tarantino y los

papeles de Uma Thurman, que encarnan la venganza y el poder.

Una vez concretado el nombre, se representaron todos los conceptos y valores de la marca a
través de un logo. Para ello, se realizé un moodboard de inspiracion para, posteriormente, comenzar

a hacer pruebas de diseno y tipografia.
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Fig. 54: Moodboard de inspiracion (2024)

Después de realizar el moodboard de inspiracion, se concluye que el logotipo debia ser tipografico
y captar la esencia en su nombre. Utilizar una tipografia con serifa y evitar tipografias con mucho

volumen proporcionaria poder y elegancia a la marca. Se realizaron las siguientes pruebas (Fig. 55)
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Fig. 55: Pruebas de tipografia (2024)

Se pudo concluir a través de estas primeras pruebas tipograficas que funcionaba usar una tipografia
mayuscula, ya que otorgaba mas valor y mas importancia a la marca. A continuacién, se fueron

abocetando logotipos (Fig. 56-60) en Adobe lllustrator con la preseleccion de tipografias:
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Fig. 56: Pruebas de logotipo (2024)
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Fig. 57: Pruebas de logotipo (2024)
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Fig. 58: Pruebas de logotipo (2024)
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Fig. 59: Pruebas de logotipo (2024)
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Fig. 60: Pruebas de logotipo (2024)
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Tras varios bocetos y pruebas, se disefiaron tres logotipos para la marca en blanco y negro (Fig.61)

Propuesta |

IZIMP

Propuesta 2

Propuesta 3

I

VAMP

Fig. 61: Propuesta de logotipo final (2024)

Finalmente, se decidié que las tres propuestas encajaban a la perfeccion con los valores de la
marca. Es una propuesta elegante y misteriosa, que transmite poder y presencia. Por otro lado, se
selecciond la primera propuesta como logotipo principal, para usar siempre como identidad de la
marca. Sin embargo, se optd por las otras dos propuestas como logotipos secundarios para usos

especificos y/o excepciones.

Para las pruebas de color del logotipo (Fig. 62-64), se tenia claro que se utilizarian colores rojos,
ya que el rojo es el color del poder, la sensualidad y aporta seguridad, por lo que encaja a la
perfeccion con los valores establecidos para Vamp. Se utilizaron colores Pantone y CMYK para

las siguientes pruebas
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Fig. 62: Pruebas de color (2024)
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Fig. 63: Preseleccion de colores (2024)
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IZIMP

7\l o J/IVMP

IZIMP

Fig. 64: Seleccion final de colores (2024)

Después de analizar diferentes tipos de rojo, la opcién final se decantd por tonos mas granates,
ya que el rojo intenso no aportaba elegancia, sino que era un tono mas infantil, no tan serio. Sin
embargo, contrastar los tonos rojo sangre con el blanco era demasiado luminoso, por lo que se
hicieron pruebas (Fig. 65-66) con tonos beige — apastelados para romper con el blanco y otorgar

mas seriedad y elegancia a la marca.



ZMP - IZIMP
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Fig. 65: Pruebas de color 2 (2024)
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Fig. 66: Seleccion de color 2 (2024)
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Finalmente, el color elegido para Vamp fue el de la segunda propuesta. Es el tono mas oscuro, ya
que se consideraron los otros dos colores un tanto infantiles y que no encajaban del todo con la
marca y lo que se quiere transmitir. El tono elegido, aporta un tanto de misterio combinado con

poder y seguridad. Ademas, es el color que mejor encaja con el beige elegido.
Para terminar, se realizé un pequeno manual de identidad corporativo para Vamp (Fig. 68) que

incluiria zona de neutralidad, proporciones y escala de grises, ademas de algunos mockups para

diferentes usos de esta (Fig. 69-71).

Ix
I 1/2y
 §
I

IZIMP

Fig. 67: Zona de neutralidad y proporciones (2024)
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BUTLER Gill Sans

Fig. 68: Manual de Identidad Coporativo de Vamp (2024)
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AVIP

Fig. 69: Mockup Bolsa Vamp (2024)



Fig. 70: Mockup Etiquetas Vamp (2024)
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Fig. 71: Mockup Pegatinas Vamp (2024)



3.3 Coleccion Revenge

La esencia creativa de una marca de moda esta en su proceso de inspiracion. Cada marca tiene
una historia Unica que contar y una vision distintiva, con un conjunto de valores que forman cada
diseno. En el caso de Vamp, su proceso de inspiraciéon comienza con la idea de capturar la esencia
de la femme fatale y su naturaleza. Desde sus inicios, la marca se ha dedicado a explorar a mujeres
que se sienten poderosas, elegantes y orgullosas de si mismas y con confianza para asi crear la
coleccién Revenge, que consta de prendas y bolsos. Esta coleccion hara homenaje a los papeles por
Uma Thurman en las peliculas de Tarantino: Pulp Fiction y Kill Bill. Esta inspiracién en la actriz y sus
personajes interpretados se vera reflejado en cada uno de los disenos de la coleccion, sin olvidar
los valores de la marca: poder, confianza y sensualidad. La coleccion Revenge esta dirigida a mujeres
que se sientan identificadas con Mia Wallace y con Beatrix Kiddo, los personajes femeninos que
interpreta Uma Thurman. Esta enfocada en mujeres poderosas y desafiantes, que llevan a su femme
fatale en su interior. Es una coleccion conceptual Pre-Fall que busca resaltar la sensualidad femenina,

con atributos de misterio, seduccion y poder.

3.3.1 Disenio y confeccion de las prendas

A. INSPIRACION, ESTILO Y ESTETICA

Al comenzar, cuando el proyecto aun no estaba desarrollado, se hizo un primer moodboard de
inspiracion del cine de Quentin Tarantino, que ayudo, posteriormente, a enfocar nuestra coleccion.
En este primer moodboard (Fig. 72) se recopilaron varias peliculas y escenas mas conocidas del
director, Django (2012), Erase una vez en Hollywood (2019), Kill Bill Vol. | (2003) y Vol. 2 (2004) y
Pulp Fiction (1994). Se obtuvo una primera paleta de posibles colores para la coleccién siguiendo
el estilo visual de Tarantino, tonos calidos, terrosos y veraniegos. Sin embargo, se concluye que
esta paleta no transmite lo que se busca con la marca. Se necesitan colores mas potentes, mas

llamativos que impacten y tengan poder.
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Fig. 72: Moodboard de inspiracion (2023)

Se descarté la idea de seguir la paleta del moodboard inicial, ya que se necesitaba que la propuesta
fuera mucho mas potente a nivel visual y que captase la esencia de la femme fatale y ni la paleta
de colores ni el estilo de este moodboard iban en consonancia con lo que se quiere transmitir.
Por esta razon se hizo una bisqueda mas detallada de imagenes (Fig. 73-74) que reflejasen no solo
el cine de Tarantino, sino también una primera fase de inspiracion visual de estilo (casas como

Balenciaga o Versace), tendencias (como la fetish core) y materiales (como el cuero o el charol).
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Fig. 73: Moodboard de inspiracion (2023)



Fig. 74: Moodboard de inspiracion (2023)

El analisis de estos segundos moodboards fue mucho mas positivo.Ya se empezaba a ver la esencia
de la marca y lo que se queria transmitir. La paleta de colores que se obtiene del moodboard son
tonos mucho mas llamativos y poderosos, como el rojo y el negro.Ademas, se hizo un analisis de

tendencias como inspiracion para la creacion de la coleccion.
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El fetishcore

El fetishcore es una tendencia de moda que toma inspiracion de elementos y simbologia asociados
con la cultura fetichista, caracterizandose por incorporar prendas y accesorios desafiantes que
sugieren y evocan al fetichismo. Se combina también con elementos de moda alternativa como
el punk, gotico o el grunge, para crear una apariencia distinta y provocativa. A nivel formal, se
distinguen tres puntos en esta tendencia: formas, materiales y colores. En cuanto a la forma, la ropa
y los accesorios suelen ser ajustados, con cortes y disenos que resaltan las formas del cuerpo.
Esto se consigue con el uso prominente de materiales como el cuero, el laitex o el metal, junto
con accesorios como hebillas y cadenas. El negro, el rojo intenso y el blanco brillante van a ser los

colores mas comunes que encontraremos en esta tendencia.

Fig. 75: Moodboard fetischore (2023)

Una de las casas de moda que mas relacion tiene con el fethiscore es Versace. Donatella Versache,
actual directora creativa de Versace, trae a la pasarela a una mujer llena de poder. Se la reconoce
por su preferencia por las prendas elegantes y ajustadas que resaltan la figura femenina. Siempre

incorpora elementos llamativos y distintivos que reflejan la estética provocativa de Versace.



Para la coleccion de Versace de otono-invierno 2022-2023 (Fig. 76) Donatella Versace quiso rendir
homenaje a su hermano Gianni Versace, trayendo de vuelta a la mujer Versace de los 90. Corsés y
vestidos llenos de sensualidad, mallas de latex y abrigos de cuero. Botas altas y los miticos tacones
con plataforma de Versace. Pero sin duda, el corsé es el protagonista de la coleccion. Lo vemos
en estiloV, que es originario de Versace y lo vemos en negro y en rojo, los colores dominantes de

esta coleccion.

Fig. 76: Coleccién Versace otono-invierno (2022-2023)

El power dressing

El power dressing es una tendencia que trata de elegir prendas y accesorios que transmitan seguiridad
y determinacion, proyectando una imagen de empoderamiento. Se caracteriza por incorporar
cualidades tradicionamente asociadas con la vestimenta masculina (hombros prominentes, lineas
rectas, siluetas estructuradas...) en la moda femenina, buscando proyectar una imagen de poder y
estatus de manera a veces intimidante. Surgié en la década de los 80 como respuesta al aumento

de las mujeres en el ambito laboral. Esta tendencia se basa en el uso de trajes sastres, conjuntos de

chaqueta y pantalén, blazers o trajes de falda, con cortes limpios, colores sélidos y tonos neutros.

Ademas, se empiezan a ver los power shoulders con exageradas hombreras para empoderar la

silueta.
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Fig. 77: Moodboard power dressing (2023)

- El traje sastre

En la moda femenina, el traje sastre es una pieza que ha evolucionado a lo largo del tiempo,
transformandose de un simbolo de masculinidad a un icono de elegancia y empoderamiento
femenino. A medida que la sociedad ha avanzado, el traje sastre se ha expandido al armario de la
mujer moderna, convirtiéndose en una expresion de fuerza. Coco Chanel fue una de las primeras
mujeres en adoptar el traje sastre y revolucionar la moda femenina, transformando el traje sastre
en una opcidén elegante y comoda, liberando a las mujeres de los corsés y las faldas ajustadas. En
la moda contemporanea, el traje sastre ha experimentado diferentes reinterpretaciones, desde
versiones ajustadas hasta oversize, convirtiéndose en una prenda versatil como simbolo de fuerza

y determinacion femenina.



Fig. 78: Yves Saint Laurent Fig. 79: Givenchy Fig. 80: Alaia
Paris Fashion Week Primavera-verano (2020) Primavera-verano (2022)
(2023)

Armani fue pionero en llevar la ropa business a las mujeres, incorporando elementos como las
americanas para darles un estilo mas elegante y el power dressing se convierte en un emblema
de la moda femenina, les da poder para sentirse en igualdad con los hombres y seguridad en si
mismas. Se pueden ver algunos ejemplos en celebrities como Grace Jones vistiendo una chaqueta
de Giorgio Armani en la portada de su album Nightclubbing (Fig. 81). En su ultima coleccion
primavera-verano en la Fashion Week de septiembre de 2023, Armani combina las americanas y

camisas con cinturones XL ajustados a la cintura (Fig. 82).

Fig.81: Grace Jones, Fig. 82: Giorgio Armani,
Nightclubbing (1981) Fashion Week (2023)
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- Camisas blancas

Coco Chanel también consiguié subir a la alta costura prendas tan basicas como una camisa
blanca o un vestido negro. Al igual que con los colores, tonos muy neutros como el negro y el
blanco. Chanel incorpora el look masculino no solo con los trajes, también con las camisas.Vemos
ejemplos en actrices como Katherine Hepburn, que incorpora estos elementos en su imagen

(Fig.83), o como Anne Hathaway interpretando a Andy en El Diablo viste de Prada (Fig. 84).

Las camisas blancas también son un icono representativo de Karl Lagerfeld. El tema principal de la
MetGala23 fue “En honor a Karl” y muchas celebrities se centraron en el icono de la camisa blanca

para sus looks, como es el caso de Cara Delevigne (Fig. 85).

Fig. 83: Katherine Fig. 84: Anne Hathaway Fig. 85: Cara Delevigne en
Hepburn como Andy en El diablo la MetGala (2023)
viste de Prada (2006)

La tendencia oversize

La tendencia oversize se caracteriza por proponer siluetas amplias usando formas fluidas o
estructuradas. También se caracteriza por el uso de prendas de tallas mas grandes de lo normal,
evitando prendas entalladas o ajustadas al cuerpo. Se utiliza como forma de expresar comodidad

e informalidad, ofreciendo un aspecto holgado y amplio.



Fig. 86: Moodboard oversize (2023)

Demna Gvasalia, director creativo de Balenciaga, ha destacado por su enfoque vanguardista en la
moda, especialmente en el uso de prendas oversize. Ha llevado este concepto a la pasarela y se
han convertido en una firma distintiva de Balenciaga, desde trajes, abrigos, monos hasta zapatos y

bolsos.

Fig. 87: Balenciaga Winter 23 (2023)
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- Pantalones parachute

En la tendencia oversize vemos prendas como los abrigos maxis, chaquetas gigantes o pantalones
anchos. Entre estos Ultimos destacan los pantalones parachute, también conocidos como
pantalones paracaidas, que se caracterizan por su disefo holgado y fluido que recuerda al tejido del
paracaidas. Suelen tener una cintura elastica ajustable y la caida del pantalon suele ser recta desde
la cadera al tobillo. Aunque se asocien con un estilo casual y deportivo, los pantalones parachute
han evolucionado para adaptarse a una gran variedad de estilos. Pueden encontrarse en diferentes
colores, estampados y acabados pudiendo usarse para ocasiones mas formales. Celebrities como

Hailey Bieber o Bella Hadid utilizan esta prenda en su dia a dia.

Fig. 88: Moodboard pantalones parachute (2023)



B. CARTA DE COLORES Y MATERIALES

Una vez concluida la fase de investigar referencias visuales, se puede establecer una paleta de

colores solidos y materiales que definira la coleccion:

- Tarantino Red: En el estado de la cuestion se resalta la importancia del color rojo en
las peliculas de Tarantino. Es un color con connotaciones de fuerza, poder y pasion que ayudara a
seguir el hilo de la marca.

- Negro: El color negro no puede faltar. Representa la noche y la maldad, pero también
sofisticacion y elegancia.

- Blanco: Se ha elegido usar el color blanco para unificar toda la paleta.

- Amarillo Kill Bill: El tono amarillo se usara para homenajear a Uma Thurman en Kill Bill

- Gris Marengo: Con el gris, en una tonalidad marengo, se podra ofrecer un estilo mas

elegante a la coleccion.

PANTONE 7623C PANTONE BLACK 6C PANTONE 000C PANTONE 425C PANTONE | 16C

Fig. 89: Carta de colores (2023)

En cuanto a los materiales, primero se realizé una investigacion sobre los tejidos que podrian ser
adecuados. Se visitaron dos tiendas de telas en Madrid para analizar los diferentes tejidos y cuales
funcionaban mejor con la coleccién Se buscaron tejidos con connotaciones de poder y resistencia,
evitando tejidos muy fragiles o vulnerables que no definen a la marca. Como resultado, se eligieron

las siguientes telas por sus connotaciones:

- Popelin:Es un tejido de algodon ligero que se suele usar para camisas.Tiene connotaciones
de elegancia y sofisticacion. (50% algodén, 50% poliéster).

- Gabardina: La gabardina es un tejido resistente y duradero hecho de algodoén, que suele
utilizarse para prendas de exterior o trajes formales. (65% poliéster, 35% algodon).

- Polipiel: Es un material sintético compuesto por una base de poliéster y una capa de

polimero que imita la textura del cuero, pero con una producciéon mas sostenible y econémica.

87



38

Ademas, este tejido es caracteristico en Kill Bill, ya que se utiliza para el traje de motorista amarillo
de Beatrix y para chaquetas y accesorios y se rige como simbolo rebeldia. (50% poliéster, 50%
poliuretano).

- Neopreno: El neopreno es un material resistente y elastico, que puede proporcionar a la
coleccion flexibilidad al ser un material que se ajusta muy bien al cuerpo y ayuda a resaltar la figura.

Esta compuesto por cloropreno, un polimero de caucho sintético. (90% poliéster, 10% elastano).

N

Polipiel Gabardina Popelin

Fig. 90: Carta de materiales (2023)

C. PRIMEROS PASOS: BOCETOS

Se comienza a disenar la coleccion capsula que constara de 8 looks que definiran la esencia de los
personajes de Uma Thurman: Mia Wallace y Beatrix Kiddo. Partiendo de las referencias explicadas
en el anterior punto, se cred un moodboard para cada disefo. Estos moodboards reflejaran
inspiraciones mas detalladas y especificas para cada uno de los figurines, tanto inspiracion de
prendas como de magquillaje y peinados. Después de esto, se comenzaran a abocetar los disenos y

se guardara todo el proceso en un libro de bocetos.

Look 1|

Para el look | se plante6 hacer un vestido — camisa. Partiendo de la base de un vestido simple, se
fueron haciendo pruebas e incorporando pequenas modificaciones. Se descubrieron los hombros
con aperturas (Fig. 92), se disefiaron mangas acampanadas (Fig. 93) y manga murciélago (Fig.
95), ademas de descartar la idea del corsé (Fig. 84) y crear pinzas que ajustaran la cintura y
daran volumen al pecho (Fig. 96). Por ultimo, una vez claro el diseno final, se hicieron las dltimas

modificaciones, asi como disefio de accesorios y complementos (Fig. 97-98)



Fig. 92: Bocetos look | (2023)
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Fig. 93: Bocetos look | (2023)
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Fig. 94: Bocetos look | (2023)



Fig. 96: Bocetos look | (2023)

Fig. 97: Bocetos look | (2023)
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Look 2

El look 2 parte de la idea de las mangas abullonadas y los cut-outs. Se hicieron pruebas con diferentes
tipos de mangas y escotes (Fig. 99-100) y finalmente se propuso una camisa con la forma del propio
pecho, con hombreras y mangas abullonadas. Este disefio ademas lleva un pantaléon con cortes a la
altura de la cintura y acampanado, para darle mas volumen a las piernas. Se hicieron varias pruebas

(Fig. 101-102) de la altura y grosor del cut-out antes de realizar el Ultimo boceto (Fig. 103).

Fig. 98: Moodboard look 2 (2024)



Fig. 100: Bocetos look 2 (2024)
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Fig. 102: Bocetos look 2 (2024)




Fig. 103: Bocetos look 2 (2024)
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Looks 3 y 4

Los looks 3 y 4 parten de la misma idea, que finalmente se decidié dividir en dos disenos. El
moodboard incitaba a rendir homenaje al traje amarillo de Beatrix Kiddo, por lo que se comenzaron
a hacer disefios con tonos y rayas amarillas y negras. Los pantalones anchos estilo parachute

también sirvieron de gran inspiracion para estos disefios por la silueta que crean en el cuerpo.

R
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Fig. 104: Moodboard looks 3 y 4 (2024)

Para el look 3 se comenzo estudiando diversas formas de escote para la parte superior, (Fig. 105)
analizando cual de ellos resaltaria mas. Para el top se tomaron referencias de cut-outs y de un estilo
trikini para hacer una forma de body (Fig. 106) y para la parte inferior, se utilizo la tendencia de los
pantalones parachute incorporando un toque a lo Kill Bill con la linea amarilla en el costado (Fig.

107).



Fig. 106: Bocetos look 3 (2024)
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Fig. 107: Bocetos look 3 (2024)

Fig. 108: Bocetos look 3 (2024)



Se parti6 de la misma idea de la linea amarilla para el look 4, pero usando este simbolo en la parte
superior (Fig. 109).Ya que el pantalon seria del mismo estilo parachute que los anteriores, la
parte superior debia ser ajustada al cuerpo, para resaltar la figura femenina (Fig. | 10). Para ello, se

hicieron pruebas de formas, mangas y accesorios, para crear el look perfecto. (Fig. I 1 1)
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Fig. 110: Bocetos look 4 (2024)
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Fig. 11 1: Bocetos look 4 (2024)
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Looks 5y 6

Para los looks 5y 6 se quiso usar la idea del traje sastre y el esmoquin. Ambos looks capturan la
esencia de Mia Wallace a su manera. Por un lado, el look 5 nace de experimentar con el concepto
“capa”, como de las villanas de Disney que vemos en el moodboard (Fig.| 12). Después de probar
diferentes formas de cuello (Fig. I13), se decide eliminar las mangas, para crear un chaleco (Fig.
I 14). Sin embargo, la idea de las mangas no se descarta, ya que servira para crear el look 6. Este

disefo sera un vestido y se experimentara con las mangas, el cinturén y los accesorios (Fig. | 15).

Fig. 112: Moodboard looks 5 y 6 (2024)
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TRAJE
SASTRE

La estética MASCULINA
insisle en su juego de
opueslos con piezas de
SASTRERIA que se
salpican de joyas y mds
deun ARMA DE MUJER.

Fig. | 14: Bocetos look 5 (2024)



Fig. 115: Bocetos look 5 (2024)
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Fig. 1 17: Bocetos look 6 (2024)
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Fig. 118: Bocetos look 5 (2024)
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Look 7

El look 7 mezcla la esencia de Beatrix Kiddo con el personaje de Gogo Yubari, una de las mejores
asesinas de O’Ren, ademas de utilizar la pelicula Clueles como inspiracion (Fig. | 19). Se comenzé
aboceteando un look compuesto por camisa y falda de tablas (Fig. 120). Se fueron haciendo pruebas

con la colocaccion de la camisa y se afiadié un cinturén como accesorio (Fig. 121).

Fig. 1 19: Moodboard look 7 (2024)



Fig. 121: Bocetos look 7 (2024)
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Fig. 122: Bocetos look 7 (2024)
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Look 8

Para este ultimo look se busco utilizar la estética de Mia Wallace en un look que representase a la
perfeccion el estilo de Vamp. Para ello, se partié del concepto de la camisa blanca, prenda distintiva
del personaje, y se fueron haciendo pruebas de cortes asimétricos ademas de anadir el cuello
en forma deV que recuerda al logo de la marca (Fig. 124). Por otro lado, una de las prendas mas
usadas en la coleccion son los pantalones parachute, que después de varias pruebas de color (Fig.

[25), se decide darle un toque distintivo con el uso del polipiel rojo.

Fig. 123: Moodboard look 8 (2024)
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Fig. 124: Bocetos look 8 (2024)
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Fig. 125: Bocetos look 8 (2024)
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Fig. 126: Bocetos look 8 (2024)
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D. CREACION DE LAS PRENDAS: PATRONES Y CONFECCION

Antes de comenzar con la produccién de prendas, se hizo una seleccion de cudles serian las
prendas que se iban a confeccionar y fotografiar (Fig. 27),ademas de definir el tipo de tela que se

compraria (Fig. 128) gracias a la investigacion hecha previamente.

[Mu(‘o 7

Popelin Poliéster Neopreno

o
#

A A

Gabardina Algodén satinado Licra

Fig. 128: Carta de tejidos para los looks fisicos (2024)
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Por otro lado, se compraron los materiales necesarios para la confeccion (Fig. 129).

Giitermann Giitermann Giitermann
—
100 m - 110 ydsivgs X0m . 110 v 100m - 110 yosig

Hilos

Cler‘rgs Cremalleras Botones Hombreras
automaticos

Fig. 129: Carta de materiales para los looks fisicos (2024)

Una vez comprados todos los materiales, se comenzo la confeccion de las prendas. El primer paso
para crear las prendas elegidas fue tomar las medidas de las modelos que se eligieron para llevar

a cabo las fotografias (Fig. 130-132).
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FICHA DE MEDIDAS

MODELO |

CONTORNOS ANCHOS ALTURAS

Cuello: 36 cm Ancho de espalda: 32 ¢cm Bajada cadera: 23 cm

Pecho: 87 cm Sepz:acronhpeChO: 2|i e Bajada pecho: 26 cm
Cintura: 69 cm Anchoyde hambro: [4em  gooos ecrate: 8 &m
Cadera 99 cm Control cintura: 21 cm

Bajada sisa: 22 cm
Ancho escote: 7 cm

TALLES

Delantero: 46 cm
Trasero: 42 cm

LARGOS

Largo de manga: 60 cm
Largo de cadera: 25 cm
Largo de caja: 33 ¢cm
Largo de pierna: 108 cm

Modelo 1: Irene Mora

Fig. 130: Ficha de medidas Modelo | (2024)
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FICHA DE MEDIDAS

MODELO 2

CONTORNOS ANCHOS ALTURAS

Cuella: 37 em Ancho de espalda: 40 cm Bajada cadera: 28 cm

Pechai 91 cin Sepiracronhpecho: Z‘IB cm Bajada pecho: 27 cm
Cintura: 76 cm Anchoide hambro: 13em  goos ecroter em
Cadera 107 em Control cintura: 28 cm

Bajada sisa: 24 c¢cm
Ancho escote: 8 cm

TALLES

Delantero: 50 cm
Trasero: 45 cm

LARGOS

Largo de manga: 62 cm
Largo de cadera: 27 cm
Largo de caja: 38 ¢cm
Largo de pierna: 106 cm

Modelo 2: Marina Moro

Fig. I31: Ficha de medidas Modelo 2 (2024)
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FICHA DE MEDIDAS

MODELO 3

CONTORNOS ANCHOS ALTURAS
Cuello: 36 cm Ancho de espalda: 32 ¢cm Bajada cadera: 23 cm
Pechic: 88 cin Separacién pecho: 23 cm Bajada pecho: 25 cm
Cintura: 72 cm Anchoyde hambro: |3 emr  goos esrater em
Cadera 99 cm Control cintura: 21 cm

Bajada sisa: 22 cm
Ancho escote: 7 cm

TALLES

Delantero: 42 cm
Trasero: 38 cm

LARGOS

Largo de manga: 60 cm
Largo de cadera: 25 cm
Largo de caja: 33 c¢cm
Largo de pierna: 105 cm

Fig. 132: Ficha de medidas Modelo 3 (2024)
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Con estas referencias de medidas de cada modelo se fueron modificando los patrones base de

cada modelo para obtener los patrones de cada una de las prendas (Fig. 133-137)

F

Fig. 133: Patrones look | (2024)
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Fig. 134: Patrones look 2 (2024)
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Fig. 135: Patrones look 4 (2024)
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Fig. 136: Patrones look 5 (2024)
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Fig. 137: Patrones look 7 (2024)

121



Una vez terminados los patrones, se comenzd la produccion de las prendas. Primero, se realizd
un prototipo de las prendas en retor (Fig. 138) para posteriormente ir haciendo ajustes de las
pinzas y medidas a cada cuerpo. Por ejemplo, para la camisa del segundo look se tuvieron que hacer
modificaciones del patrén (Fig. 139-140). Se modificd la pinza del pecho para que se ajustara mas
a la parte inferior del pecho y no fuera necesario el uso de ropa interior. También se afiadié | cm

a la caida de hombro para darle mas volumen a la hombrera.

Fig. 138: Prueba en retor camisa look 2 (2024)

Fig. 139: Primeros Fig. 140: Patrones
patrones modificados camisa look 2
camisa look 2 (2024) (2024)
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Cuando las medidas de los patrones son correctas y ya se confirma su viabilidad en las modelos,
se procede a cortar las telas en base al patron (Fig. 141), dejando | cm de costura a cada lado.

Antes de pasar por la maquina, se hilvana todo para comprobar por ultima vez que no es necesaria

ninguna otra modificacion (Fig. 143-146).

Fig. 141: Corte de telas Fig. 142: Corte de telas
(2024) (2024)

Fig. 143: Hilvan para el Fig. 144: Hilvan para el
top del look 4 (2024) top del look 4 (2024)
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Fig. 145: Hilvan para la Fig. 146: Hilvan para el
falda del look 7 (2024) top del look 4 (2024)

Fig. [46: Pruebas look 2 (2024)
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Fig. 147: Pruebas look | (2024)

.\

Fig. 148: Pruebas look 6 (2024)
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Para los casos del vestido y la camisa (Jook | y look 2) se utilizd una entretela en la zona del cuello

y las mangas para reforzarlas y que fueran mas rigidas (Fig. 149-150).

Fig. 149: Entretelado Fig. 150: Entretelado
cuello look | (2024) manga look 2 (2024)

Fig. 151: Manga look 2 Fig. 152: Proceso de
(2024) costura (2024)



Posteriormente, se anadieron los detalles y abalorios en cada prenda. Para el look | se colocaron

cierres automaticos invisibles, para dar un aspecto de pureza al vestido y que los botones no

rompieran la estética (Fig. 153), Sin embargo, para la camisa (look 2) se cosieron botones negros

con detalles dorados que combinaban a la perfeccion con la estética del look (Fig. | 54),ademas de

las hombreras (Fig. I55). Para el top y la falda (look 4 y look 7) se utilizo la cremallera como cierre,

ya que en estos casos el uso de la cremallera era lo mas adecuado para cada prenda. (Fig. 156).

-.--——__.-":;;',-;,—',.:
T _y
==
.

1A

Fig. 153: Cierres
automaticos look | (2024)

Fig. 154: Botones look 2

(2024)

Fig. 155: Hombreras look 2
(2024)

Fig. 156: Cremallera look 4
(2024)
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Después, se utilizd la remalladora para dar un mejor acabado a las prendas (Fig. 157-158). Tras

finalizar el proceso de confeccion de las prendas, se probaron en las modelos para comprobar y

visualizar los looks en conjunto.

Fig. 157: Proceso remalladora (2024)

Fig. 158: Look 2 remallado (2024)
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Como Ultimo detalle, se imprimieron unas etiquetas con el logo de Vamp para afadirlas a cada

prenda (Fig. 159-161)

Fig. 160: Etiqueta Look 4 (2024) Fig. 161: Etiqueta Look 5 (2024)
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3.3.2 Coleccion de bolsos

Tras la realizacion de los looks de la coleccion, se procedid a realizar una pequefia coleccion de
3 bolsos para complementar la coleccion Revenge. En una coleccion de moda, un bolso puede
simbolizar varios aspectos, dependiendo de su contexto y tematica. Para Vamp, los bolsos
simbolizan el arma de la mujer, y asi se representa en la coleccion Revenge. En este contexto, el
bolso no solo seria un accesorio de moda, sino que también seria un elemento simbdlico de poder,

venganza y control, rindiendo homenaje al personaje protagonista de Kill Bill, Beatrix Kiddo.
A. PROCESO DE INSPIRACION

Kill Bill sera uno de los focos principales de inspiracion para el disefio de los bolsos. Elementos
como la katana, los cuchillos y las armas seran definitivos en los modelos planteados. Para ello, se
hizo una bisqueda de imagenes inspiradoras (Fig. 162) con la finalidad de agrupar y visualizar los

conceptos necesarios.

Fig. 162: Moodboard de inspiracion (2024)



Analizando el moodboard, obtenemos una paleta de colores mas reducida de los establecidos para
Revenge, donde destacan el negro y el amarillo. Ambos colores simbolizan la fuerza que transmite
el personaje de Beatrix Kiddo. Ademas, para los detalles de los bolsos se utilizara el dorado, ya
que este color aporta poder, elegancia y lujo a los accesorios. El dorado también se asocia con lo

extravagante. Incorporar dorado en los bolsos puede llamar la atencion aportando poder al look..

Fig. 163: Carta de colores para los bolsos (2024)

B. PRIMEROS PASOS: BOCETOS

Siguiendo la misma linea de estilo y tendencias estudiadas para las prendas de ropa, se comenzaron

a hacer andlisis y estudios tipos de bolsos para después elegir cuales eran mas adecuados.
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Fig. |64: Tipos de bolsos (2024)
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Se eligieron los bolsos estilo baguette y hobo como referencias de inspiracion para los disefos.
La forma del bolso baguette transmite una sensacion de elegancia discreta, siendo un accesorio
refinado que complementa perfectamente cualquier look, ya que sirve como opcion para ocasiones
tanto formales como informales. Por otro lado, los bolsos hobo destacan por su forma curva,
sugiriendo un sentido de libertad y movimiento.A partir de estas dos ideas, se realizé un estudio

de formas para encontrar la silueta perfecta para los accesorios (Fig. 165)

Fig. 165: Estudio de formas (2024)

Teniendo como referencia el moodboard y el estudio de formas en los bolsos baguette y hobo se
comenzaron a abocetar los disenos (Fig. [66-171).A partir de las siluetas, se fueron anadiendo los
detalles y abalorios para decorar cada bolso (Fig. 169), ademas de afnadir el logo de Vamp como

complemento (Fig. 171)
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Fig. |66: Bocetos bolso | (2024) Fig. |67: Bocetos bolso | (2024)

M
@3@5

Fig. 168: Bocetos bolso 2 (2024) Fig. 169: Bocetos bolso 2 (2024)

Fig. 170: Bocetos bolso 3 (2024) Fig. 171: Bocetos bolso 3 (2024)
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C. CREACION DEL PRODUCTO: DISENO E IMPRESION 3D

Tras tener los disefios de los 3 bolsos, se eligieron los bolsos | y 2 para la produccion. Para
comenzar,se definié qué parte iba a ser impresa en 3D y qué parte seria confeccionada. Se utilizaran
los mismos tejidos seleccionados para la coleccion de ropa, para unificar ambos conceptos. (Fig.

172-173).

Fig. 172: Bocetos impresion bolso | (2024)
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Fig. |73: Bocetos impresion bolso 2 (2024)



Se utilizé el programa 3dmax para el modelado 3D. Para el bolso | se comenzé planteando una
estructura base triangular plana (Fig. 174), a la cual se le aplicaran modificadores para convertirlo
en un poligono editable y obtener profundidad (Fig. 175), ademas, se extruiran algunas zonas
para crear la banda amarilla y los bordes. Primero, se model6 el bolso completo para verificar su
viabilidad (Fig.  76) y posteriormente se separaron las partes que serian impresas (Fig. | 77). Para el
segundo bolso, se model6 Unicamente el asa, partiendo de una linea que se iria modificando hasta
obtener la forma deseada (Fig. 178). Después, lo convertimos también en un poligono editable
para poder modificarlo y darle volumen, ademas de extruir los rombos del diseno de la katana.

(Fig. 179) Por ultimo, se le anadieron dos agarres a cada lado del asa para que el proceso de

confeccion fuera mas sencillo (Fig. 180.).

Fig. 174: Modelado bolso | (2024)

Convert to [dtable Poly

Fig. 75: Poligono editable (2024)
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Fig. | 76: Estructura base bolso | (2024)

Fig. 177: Modelado bolso | (2024)
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Fig. 180: Modelado bolso 2 (2024)
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Una vez finalizado el proceso de modelaje, se procedié a la impresion. Para ello se utilizé una
impresora Bambulab y el programa Bambustudio, donde se exportaria el archivo y se elegiria el
tamano de impresion (Fig. 181-182). Para usar esta impresora, se compré filamento de PLA de

[,75 mm de diametro en color gris (Fig. 183.) para que fuera mas facil pintarlo y,ademas, este tipo

de filamento e impresora proporcionara una impresion mucho mas suave y precisa.
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Fig. I81: Bambustudio bolso | (2024)
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Fig. 182: Bambustudio bolso 2 (2024)



Fig. 183: Filamento PLA 1,75mm (2024)

Uni\lefsgjg1 ge yitori@
%drid

|
A i
‘1 FAB LAB

Fig. 184: Impresora 3D (2024)
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Fig. 185: Proceso de impresion 3D (2024)

Fig. 186: Proceso de impresion 3D (2024)
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Fig. 188: Impresion 3D (2024)

Fig. 189: Impresion 3D (2024)
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Tras la impresion, se aplicaron varias capas de pintura acrilica amarilla, dorada y negra para darle

color a los bolsos (Fig. 190-191).

Fig. 190: Proceso de pintura (2024) Fig. |91: Proceso de pintura (2024)

Después, se cortaron las telas en funcion a los patrones disefiados para cada bolso, se hilvanaron y
se cosieron. (Fig. 192) En el bolso 2 se unio la tela a los bolsos gracias a los agarres que habiamos
creado (Fig. 193), sin embargo, el proceso de union de tela con la impresién 3D en el bolso [, se

realizé utilizando Loctite para pegar ambos materiales (Fig. [94).

Fig. 192: Proceso de confeccion
bolso 2 (2024)




Fig. 193: Proceso de confeccién bolso 2 (2024)

Fig. 194: Proceso de confeccién bolso | (2024)
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Por ultimo, se anadieron detalles como las cremalleras, cadenas y los complementos del bolso 2

(Fig. 195-196).

Fig. 196:Accesorios bolso 2 (2024)
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3.3.3 Direccion de arte
y fotogralia de moda

Finalizada la coleccion, se propuso realizar sesiones de fotografia para crear un catalogo de la
coleccion Revenge, con el objetivo de transmitir los valores de la marca (poder, sensualidad y
confianza) a través de una direccion de arte que incluye maquillaje, estilismo, iluminacién y acting
de las modelos. Las fotos se realizaran a las tres modelos a las que se les tomé las medidas y los

patrones.
A. PROCESO FOTOGRAFICO Y DIRECCION DE ARTE

Se concretd el estilo fotografico a través de un moodboard que reflejaba estilo de poses, gestos,
iluminacion y actitud (Fig. 197).Ademas, se ided el estilismo para cada look, asi como el maquillaje

y peinado (Fig. 198-202)

Fig. 197: Moodboard de inspiracion(2024)

145



146



Fig. 199: Estilismo look 2 (2024)
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Fig. 200: Estilismo look 4 (2024)
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Fig. 201: Estilismo look 5 (2024)
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Fig. 202: Estilismo look 7 (2024)
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Se opto por realizar las fotografias en un estudio, ya que de esta forma se podria tener mas control
de iluminacion, ademas de utilizar un fondo neutro para que el foco de atencién sea la coleccion,
la modelo, y su acting. Por otro lado, utilizar un estudio de fotografia transmite profesionalidad y
seriedad y de esta forma se evitaran connotaciones no asociadas con el proyecto. Se contacto
con dos fotdgrafos profesionales para realizar las sesiones, Magoo Moro y Elena Buceta, y
se concertaron sesiones durante tres dias. Se decidio utilizar dos focos de luz calida para la
iluminacion, ya que, a diferencia de la luz fria, la luz calida crea un ambiente de calidez con la cual
te sientes mas conectado con la modelo. Por otro lado, se usé un fondo blanco, ademas de usar

un secador como efecto visual para aportar movilidad y volumen al pelo.

Fig. 203: Proceso fotografico y direccion
de arte (2024)

Fig. 204: Proceso fotografico y direccion
de arte(2024)
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Fig. 206: Proceso fotografico y direccion de arte (2024)
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Fig. 207: Proceso fotografico y direccion de arte (2024)

Fig. 208: Proceso fotografico y direccion de arte (2024)
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Al terminar las sesiones, se hizo una seleccién de fotografias. Las fotografias elegidas pasarian por

edicion fotografica mientras que las demas quedaron descartadas (Fig. 209-212).

ARN

Fig. 209: Fotografias descartadas look 5 (2024)

Fig. 212: Fotografias descartadas bolsos (2024)



B. EDICION FOTOGRAFICA

Las fotografias seleccionadas pasaron por un proceso de edicion en Photoshop en el cual se
hicieron ajustes de luces y sombras y retoque de pieles, para que las fotografias tuvieran un
aspecto mas profesional. Por otra parte, se utilizé un filtro de fotografia warming para ofrecer aln
mas calidez a las fotografias y tefirlas en tonos dorados, proporcionando connotaciones de poder

y sensualidad, claves en el proyecto.
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Fig. 214: Capas de edicion en Photoshop (2024)
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4. Analisis de resultados

Vamp es un proyecto que se centra en el manifiesto de poder, confianza y libertad para la mujer
moderna. Con una vision centrada en mujeres empoderadas y duenas de su destino, la marca de
moda Vamp se dirige a mujeres que desafian los convencionalismos y son seguras de si mismas.
Este proyecto nace de la necesidad de vestir a la femme fatale moderna, ademas de celebrar
la sensualidad femenina como expresion de poder y libertad, ofreciendo prendas y bolsos que

realcen la figura y la feminidad de la mujer y que reflejen su fuerte personalidad.

IZIMP

156



157



158



COLECCION PRE-FALL 2024: REVENGE

Para materializar la vision de Vamp, surge la coleccion Revenge, un tributo a los iconicos papeles
interpretados por Uma Thurman en las peliculas de Quentin Tarantino Pulp Fiction y Kill Bill. La
primera coleccion lanzada porVamp es una coleccion conceptual Pre-Fall compuesta por 9 looks
y 3 bolsos, centrada en representar los valores de la femme fatale homenajeando a mujeres como
Mia Wallace y Beatrix Kiddo, dos personajes emblematicos que encarnan fuerza y poder femenino
en su maxima expresion. Cada diseno de la coleccion lleva consigo la influencia de Pulp Fiction y
Kill Bill. Ademas, la inspiracién en tendencias, como el fetish core y el power dress, se refleja en
cada detalle de la coleccidn, desde los cortes y siluetas atrevidas (cut-ous, oversizes...) hasta la
eleccion de materiales y texturas resistentes para representar la fuerza de la mujer, descartando
el uso de materiales fragiles que no estan asociados con los valores de la marca. Asimismo, la
eleccion de la gama de color nos recuerda a la perfeccion estas peliculas, ya que se ha incluido
el “amarillo Kill Bill” y el “rojo Tarantino”. Por otro lado, se eligieron bolsos de estilo baguette y
hobo como referencias de inspiracion para los disefos. La forma de bolso baguette transmite
una sensacion de elegancia discreta y los bolsos hobo destacan por su forma curva, sugiriendo un
sentido de libertad y movimiento.Tras un estudio meticuloso de formas para encontrar la silueta
perfecta de los bolsos, estos simbolizan el arma letal de la femme fatale moderna, homenajeando

el personaje de Beatrix Kiddo (Kill Bill) y su busqueda de venganza y empoderamiento.
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Look 1: You never can tell
Vestido camisa con hombros descubiertos
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Look 4: Beatrix
Top con linea amarilla
Pantalén parachute efecto piel
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Look 5: The Bridge
Chaleco largo con cinturén
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Look 6: Wallace
Vestido traje sastre con cinturén
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Look 7: O’Ren

Camisa blanca con cinturon
Falda de tablas deshilachada
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Bolso |: Mamba
Bolso baguette con linea amarilla
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Bolso 2: Budd
Bolso hobo con accesorios
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CONFECCION

El proceso de confeccién para la coleccion Revenge combina la costura artesanal con la innovacion
digital, ya que los bolsos estan disenados e impresos en material 3D. Para este proyecto, se han
prototipado 5 prendas y 2 bolsos. A continuacion, se encuentran los prototipos confeccionados

de la coleccion y sus fichas técnicas correspondientes.
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FICHATECNICA |

| EMPRESA: VAMP | | LINEA: MUJER
TEMPORADA: PRE-FALL OPCIONES DE COLCR:
ARTICULO: VESTIDO CAMISA
REFERENCIA: 00001 |:l l:]
TELAS: ALGODON SATINADO [ ] |:|
COMPOSICION: i 100% algodén
TALLAS: UNICA |:| l:]

DESCRIPCION: VESTIDO CAMISA CON HOMBROS DESCUBIERTOS

GEOMETRAL FRENTE GECMETRAL ESPALDA

i ESPECIFICACIONES TECNICAS: i i FORNITURAS: MUESTRA TEXTIL:

COLOR DE HILO: 800 GUTERMANN BOTONES:

COLOR DE HILO: CREMALLERAS: %

COLOR DE HILO: CORCHETES: O Q

OTROS: CIERRES AUTOMATICOS

| TERMINACIONES: . FORRERIA:

MUESTRA TEXTIL:

TIPO DE FORRO:

COLOR:

BIES:

OTROS: ENTRETELA CUELLO Y PUNO
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. EMPRESA: VAMP

FICHATECNICA

: LINEA: MUJER

TEMPORADA: PRE-FALL

OPCIONES DE COLOR:

ARTICULO: CAMISA

REFERENCIA: 00002

TELAS: POPELIN
COMPOSICION: i 50% algodon, 50% poliéster
TALLAS: UNICA

LI

1

DESCRIPCION: CAMISA CROP-TOP CON HOMBRERAS

GEOMETRAL FRENTE

GEOMETRAL ESPALDA

| ESPECIFICACIONES TECNICAS: | | FORNITURAS: | uieeraE el
COLOR DE HILO: 800 GUTERMANN BOTONES: 5 BOTONES
COLOR DE HILO: CREMALLERAS: o
COLOR DE HILO: CORCHETES: @
OTROS:
................ -
. TERMINACIONES: | FORRERIA: S T
TIPO DE FORRO:
COLCR:
BIES:
OTROS: ENTRETELA CUELLO Y PUNO
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: EMPRESA: VAMP

FICHA TECNICA

i LINEA: MUJER

TEMPORADA: PRE-FALL

OPCIONES DE COLOR:

ARTICULO: TOP
REFERENCIA: 00003 »
TELAS: LICRA

COMPOSICION: 90% poliéster 10% elastano

TALLAS: UNICA

i
L0

| DESCRIPCION: TOP CON LINEAAMARILLA

GEOMETRAL FRENTE

GEOMETRAL ESPALDA

| ESPECIFICACIONES TECNICAS: |

| FORNITURAS:

COLOR DE HILO: 1000 GUTERMANN

BOTONES:

COLOR DE HILO:

CREMALLERAS: CREMALLERA 46cm

MUESTRA TEXTIL:

COLOR DE HILO: CORCHETES:
OTROS:
| TERMINACIONES: | FORRERIA:

MUESTRA TEXTIL:

TIPO DE FORRO:

COLOR:

BIES:

OTROS: ENTRETELA CUELLO Y PUNO
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{ EMPRESA: VAMP

FICHA TECNICA

{LINEA: MUJER

OPCIONES DE COLOR:

TEMPORADA: PRE-FALL

ARTICULO: CHALECO
REFERENCIA: 00004

TELAS: GABARDINA Y POPELIN
COMPOSICION: | SEAfG Ermee Bl
TALLAS: UNICA

LN
L

DESCRIPCION: CHALECO LARGO CON CINTURON

GEOMETRAL FRENTE

)

GEOMETRAL ESPALDA

| ESPECIFICACIONES TECNICAS: | | FORNITURAS: AR L
COLOR DE HILO: 800 GUTERMANN BOTONES:
COLOR DE HILO: 702 GUTERMANN CREMALLERAS:
COLOR DE HILO: CORCHETES:
OTROS:
| TERMINACIONES: | FORRERIA:

MUESTRA TEXTIL:

TIPO DE FORRO:

COLOR:

BIES:

OTROS:
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{ EMPRESA: VAMP

FICHA TECNICA

i LINEA: MUJER

TEMPORADA: | PRE-FALL OPCIONES DE COLOR:
ARTICULO: FALDA

REFERENGIA. 100005 : |:|
TELAS: POLIESTER | |:|
COMPOSICION: 1 700% POLIESTER

TALLAS: UNICA |:| I:l

DESCRIPCION: FALDA TABLAS DESHILACHADA

GEOMETRAL FRENTE GEOMETRAL ESPALDA
T
. — ; L j t... C"" ko 1 Lk Al
T - <
{ ESPECIFICACIONES TECNICAS: | | FORNITURAS: M TeTe
COLOR DE HILO: 800 GUTERMANN BOTONES:

COLOR DE HILO: 702 GUTERMANN

CREMALLERAS: INVISIBLE 40cm

COLOR DE HILO: CORCHETES
OTROS:
| TERMINACIONES: | FORRERIA:

MUESTRA TEXTIL:

TIPO DE FORRO:

COLOR:

BIES:

OTROS:
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CATALOGO DE FOTOGRAFIA DE MODA

Tras completar la coleccion Revenge, se emprendio el proceso de capturar su esencia a través
de sesiones fotograficas destinadas a dar vida al catdlogo de la marca Vamp. El objetivo principal
es transmitir los valores fundamentales de la marca (poder, sensualidad y confianza) mediante la

direccién de arte; expresiones, movimientos, poses de las modelos seleccionadas y el estilismo.

Para garantizar la calidad y coherencia visual del catilogo, las fotografias estan realizadas en
un estudio profesional, utilizando dos focos de luz calida para crear un ambiente acogedor y
favorecedor, contrastando con la frialdad de la luz artificial, ademas de usar un fondo blanco y
un secador como herramienta visual para agregar movimiento y volumen al cabello, afiadiendo

dinamismo a las fotografias.

Las fotografias se han recopilado en el catdlogo de la coleccion Revenge para la marca Vamp.
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CONCLUSIONES

Durante el desarrollo de este proyecto, se ha buscado explorar y materializar la influencia de la
femme fatale en el mundo de la moda contemporanea. El objetivo principal era el desarrollo de
una colecciéon de moda conceptual Pre-Fall que incluyera 9 looks y 3 bolsos inspirados en Uma
Thurman, la femme fatale de Tarantino, y sus iconicos papeles en Kill Bill y Pulp Fiction. Este objetivo
ha sido cumplido con éxito, logando no solo la creacion de prendas y accesorios que reflejan la
esencia de los personajes de Uma Thurman, sino también el desarrollo de la marca Vamp, que

encarna a la femme fatale moderna gracias a sus valores de poder, confianza y sensualidad.

Este proyecto ha sido posible gracias a la investigacion previa donde se ha estudiado el impacto de
la femme fatale a lo largo de los anos en diferentes campos artisticos, como la pintura, la literatura,
la moda y el cine, haciendo hincapié en las peliculas elegidas de Tarantino, Kill Bill y Pulp Fiction. Se
ha concluido que la figura de la femme fatale ha tenido sus pros y sus contras, ya que desde Lilith
la femme fatale ha sido tanto admirada como criticada. A medida que la mujer va tomando mas
poder en la sociedad, disefiadores como Jean Paul Gaultier o Thierry Mugler han llevado la femme
fatale a las pasarelas, optando por reivindicar el poder y la sensualidad femenina. Ademas, de este
estudio, se han hallado las claves para representar los personajes de Mia Wallace y Beatrix Kiddo,
analizando su estilismo (la camisa de Mia Wallace en Pulp Fiction o el iconico traje amarillo de
Beatrix en Kill Bill), sus rasgos caracteristicos (como el corte bob de Mia) y su impacto en la cultura
popular. Se ha conseguido transmitir la fuerza y la determinacién de estos personajes a través de

la coleccion Revenge, consiguiendo conceptualizar en ellos la figura de la femme fatale.

Se ha creado la marca Vamp con su manual de identidad corporativo para reflejar el concepto de la
femme fatale y dar voz a las mujeres poderosas y duenas de su sensualidad, ademas de utilizar los
conocimientos aprendidos en la fase de investigacion para definir los valores de la marca: poder,

confianza y sensualidad.
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Se ha disefiado la coleccion Revenge, que no solo captura la esencia de la femme fatale y los valores
de la marca, si no que rinde homenaje a los papeles de Uma Thurman en Kill Bill y Pulp Fiction,
siendo ella y las peliculas de Tarantino la fuente principal de inspiracion. También se ha hecho un
andlisis de tendencias como el fetish core, el power dressing o la tendencia oversize con el fin de
obtener inspiracion sobre formas, cortes y siluetas, ademas de concluir que prendas son las mas

utilizadas en estas tendencias, como pueden ser las camisas blancas o los pantalones parachute.

Se ha llevado a cabo la confeccion de las prendas, lo cual ha supuesto un reto por la falta de
conocimientos iniciales sobre la costura y patronaje. Sin embargo, se ha conseguido recrear con
éxito las prendas de forma fiel a los disefios y capturando la esencia de Vamp. Ademas, se han
utilizado los conocimientos aprendidos sobre costura durante la realizacion de las prendas para
reproducir los bolsos de la coleccién, realizando prototipos que combinan la costura tradicional
con la innovacion digital, ya que se han modelado en el programa 3dmax los bolsos y se han
impreso en 3D. Se han creado prototipos funcionales con resultados muy satisfactorios y fieles a

sus disenos.

Se han llevado a cabo sesiones fotograficas de los looks y los bolsos, obteniendo como resultado
un catalogo de la coleccién que aporta cohesion y sentido con los valores establecidos para el
proyecto Vamp, a través de una direccion de arte definida por los conceptos aprendidos sobre la

femme fatale.

Este Trabajo de Fin de Grado ha sido posible gracias a los conocimientos aprendidos a lo largo
de la carrera de Bellas Artes. Por un lado, gracias a la asignatura de Disefio Grafico se ha podido
crear la marca Vamp y su identidad usando Gnicamente una tipografia para representar los valores
establecidos para la marca. La asignatura de Disefio de Moda cursada este afio ha ayudado a

establecer la metodologia correcta para la creacion de la coleccion, sobre todo en cuanto a



coémo hacer adecuadamente la investigacion de moda, analizando tendencias y moodboards. Por
otro lado, gracias a la asignatura de Edicion y Produccion Fotografica se ha aprendido a usar el
programa 3dmax para el modelaje de los bolsos en 3D y la metodologia correspondiente para su
impresion. Se han utilizado los conocimientos aprendidos en Fotografia y Tecnologia para llevar
a cabo la sesion y la edicion fotografica. Ademas, la asignatura de Diseno Editorial ha ayudado a
que la maquetacion del trabajo fuera acorde con el tema y tuviera personalidad para narrar de la

mejor forma posible el proyecto.

Una vez cumplidos los objetivos del proyecto, se plantean las areas de mejora y la posibilidad
de desarrollar con mas profundidad el proyecto de cara a futuro. Por un lado, hubiera sido
beneficioso tener mas conocimientos sobre costura y confeccion para obtener unos acabados
mas profesionales y poder crear prendas mas complejas, ademas de tener mas conocimientos de
Photoshop para la edicién de las fotografias finales. Por otro lado, para continuar con el proyecto,
se plantea la idea de disenar colecciones comerciales prét-a-porter para la marca Vamp, creando
dos colecciones anuales (primavera-verano y otoho-invierno) que encarnen a la femme fatale
moderna. Ademas, se plantea desarrollar otras colecciones conceptuales que hagan tributo a
otras femme fatale iconicas, no solo del cine, sino también de la historia, como puede ser una
coleccién inspirada en las brujas de la Edad Media. De la misma manera, se plantea utilizar los
conocimientos aprendidos en la asignatura de Marketing para desarrollar el proyecto creando un

plan de Marketing para la comercializacion de la marca y acceder al mercado de la moda.

En Ultima estancia, este proyecto ha demostrado cumplir con los objetivos principalmente
establecidos realizando un ejercicio de investigacion, creatividad y compromiso con el tema
abordado. Se ha logrado capturar la esencia de la feminidad en todas sus formas y expresiones,

inspirando a las mujeres para mostrar su yo mas poderoso con confianza.
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