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Resumen

La Nueva Ratonera es la investiga-
cion, adaptacion, disefio y confeccion
del vestuario cinematografico para la
obra La ratonera de Agatha Christie.
Asi como una propuesta de video ar-
tistico-explicativo de la misma y una
sesion fotogréfica.

Siguiendo un hilo conductor basado en
el concepto de lo disruptivo, la indu-
mentaria propuesta para este proyec-
to, esta inspirada en una estética dificil
de situar en el tiempo, pero cuya base
principal de estudio es la década de los
setenta.

Proyecto creado para acercar al publi-
co, sobre todo joven, las posibilidades
que ofrece una obra.

Palabras clave

Disefo de vestuario.
Confeccion de prendas.
Cine policiaco.

Disefio de personajes.
Anacronismos.

Key words

Costume design.
Manufacture of garments.
Police cinema.

Character design.
Anachronism

The New Mousetrap is the research,
adaptation, design and making of the
film costumes for Agatha Christie’s play
The Mousetrap, as well as a proposal for
an artistic-explanatory video of it and a
photographic session.

Following the common thread of the
concept “get out of the mold”, the pro-
posed clothing is inspired by an aesthe-
tic that is difficult to place in time, but
whose main base of study is the decade
of the seventies.

Project created to bring the public, espe-
cially young people, closer to the possi-
bilities that offers a play.
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“I THINK YOUR IMAGINATION |S YOUR REALITY"”

- Diana Vreeland






1. Edward Hopper. Compartment C, Car 293. (1938). Ima-
gen adjuntada como referencia al viaje realizado por nues-

tros personajes durante el transcurso de la trama.

1. INTRODUCCION

Este es un proyecto que pretende trasladar en tiempo y formato la obra de
teatro La Ratonera, de Agatha Christie. A través del disefio de vestuario se
realizard una adaptacion de la misma, del teatro al cine, con el objetivo de
acercar este tipo de narrativa a las nuevas generaciones.

La idea de esta propuesta nace a consecuencia de una vida de incogni-
tas. El cine y la moda me han acompanado a lo largo de todo mi camino
como ser humano. De ellos aprendi lecciones de vida, a expresarme de
manera elocuente y descubri pasiones que, en la actualidad, determinan
que quiero hacer en el futuro. Tomando como referencia esto, aprovecho
mi proyecto final de carrera para desarrollar, aunando todo lo que he ido
recopilando a lo largo de la misma, una propuesta que no solo me satis-
face profesionalmente, sino que habla de mi como persona, muestra mis
ambiciones y profundiza en un tema importante para mi, con el objetivo
de descubirir si es esta mi verdadera vocacién.

El cine es una evolucion del teatro, por lo que a lo largo de la historia, este
mismo ha ido adaptando la estructura, planificacién de obras e historias
que se cuentan, hacia un formato de mayor alcance. Siendo uno de los
medios de comunicaciéon mas desarrollados de la historia, el cine, y todos
aquellos que participan del mismo, hacen uso de su magnitud para man-
dar mensajes e ideas. El disefio de vestuario es una pieza clave dentro
de esta gran maquina. A través de este se presentan los personajes a los
espectadores, su personalidad, psicologia, entorno sociocultural, situacién
econdmica, pensamiento, evolucién y actitud ante la vida.

La Nueva Ratonera desarrolla un vestuario de no clara localizacion en el
tiempo, pero con tintas de estilo aflos 70. Siendo esta época una llena
de conflictos y cambios, la obra de Agatha Christie que en su tiempo fue
revolucionaria, y en ocasiones hoy en dia sigue siéndolo, complementa la
década de los setenta haciendo referencia a este sentimiento de rebeldia
y personalidad.

Para el proyecto se han investigado diferentes temas, desde lo qué es el
propio disefio de vestuario, hasta el contexto sociocultural, econémico y
politico de la de década de 1970, pasando por la vida, obra, impacto y
alcance de la escritora. Con esto, se busca, no solo seguir la linea de tra-
bajo dictada por el mundo cinematogréfico, sino también experimentar
en lo que se ha definido como disefio de vestuario, y como a través este,
alcanzamos al espectador.
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2. OBJETIVO DE LA PROPUESTA

Hipotesis (Objetivo principal)

A través de la gran pantalla, directo-
res, disefadores y actores, entre otros,
cuentan historias. Elementos como la
localizacién, el vestuario o el atrezzo
ayudan a transmitir una atmaésfera. En
orden de aportar mi granito de arena
a la industria del storytelling, el ob-
jetivo principal de esta propuesta
consiste en realizar el disefio de
vestuario para la obra La ratonera
de Agatha Christie, a través de un
punto de vista centrado en el concep-
to de las primeras veces y del cambio.

2. Alex Prager. Fotograma de Face in the Crowd (2013).

- Investigar y reflexionar acerca de la
importancia del disefio se vestuario
dentro de una pelicula, serie u obra
de teatro, en relacién a lo que esto
supone a la hora de transmitir la idea
principal de la misma.

- Crear una linea coherente de trabajo
que envuelva toda la propuesta, so-
bre la que fundamentar esta y cuya
base central de inspiracién sea la idea
de innovacién, diferenciacién y cam-

bio.

- Desarrollar fichas técnicas de cada
uno de los 8 personajes que apare-
cen en la obra, indicando detallada-
mente rasgos fisicos, psicoldgicos,
estética deseada y relacién de estos
entre si.

- Adaptar y estudiar el guién original
de La Ratonera, haciendo un andlisis
personal acerca de la obra, en orden
de desarrollar la estética de la pro-
puesta de manera efectiva.

- Explorar las diferentes posibles esté-
ticas y codigos para cada uno de los
personajes, y crear diferentes paneles
de inspiracion individuales, en base
a los cuales desarrollar los figurines
pertinentes, cuya cantidad esta deli-
mitada por el guién tratado.

- Elegir dos de los figurines creados y
desarrollar el proceso de confeccién
que conlleva realizar una prenda. To-
mar medidas, realizar las fichas técni-
cas pertinentes, crear los patrones ne-
cesarios y, finalmente, coser la prenda
final en su conjunto.

- Realizar un video artistico-explicati-
vO, asi como una sesidn de fotos don-
de se presente el proyecto, creando
una atmosfera apropiada para su en-
tendimiento.

Objetivos

17
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3. METODOLOGIA

Se realizara un estudio exhaustivo, preciso y claro de una serie
de temas pertinentes y necesarios para la realizacion exitosa de
este proyecto. Los temas analizados seran: qué es el disefio de
vestuario, los aflos 70 (su manera de vida, sociedad, estética,
etc), las novelas policiacas y en concreto las novelas de Agatha
Christie, asi como quién fue y el impacto de la misma en la
literatura Whodunit. Se estudiara también la manera de crear
personajes de la mano de diferentes analistas como Jung, y el
concepto de anacronismo, pieza clave en el desarrollo de este
trabajo.

Estos temas se abordaran mediante la busqueda de bibliografia
en plataformas como la de la Universidad Francisco de Vitoria,
la Universidad Complutense de Madrid, la Biblioteca Nacional
o la Biblioteca del Museo del Traje. También mediante la adqui-
sicién o compra de libros especializados, articulos periodisticos
y elementos gréaficos tales como fotografias, obras de arte o
medios audiovisuales.

Se realizard un estudio, investigacién y analisis de cada una de
las diferentes fuentes consultadas, asi como se hara una compa-
rativa constante de esta informacién con el tema tratado.

Se realizarad una lectura y analisis del texto al que hacemos refe-
rencia. En este caso es La Ratonera (1952) de Agatha Christie.
Para realizar el anélisis con éxito se dependera de libros como
“The costume designer handbook” de Rosemary Inghman y Liz
Covey, o “El guidn story” de Robert McKee.

Se llevara a cabo un estudio de la personalidad y psicologia de
cada personaje, asi como de las caracteristicas fisicas de estos,
con el fin de desarrollar un vestuario acorde para cada uno de
ellos.

Investigacion

Se desarrollard una propuesta estética a través de un

. cuaderno de campo analdgico creado a partir de mood-
Trabajo de campo boards, donde se mostrara la apariencia a buscar en este
proyecto. Investigando con ello materiales, colores, for-

mas y texturas.



Se realizard, como se ha mencionado anteriormente, un estudio
el guiéon. Antes de sacar conclusiones acerca de la obra y los
personajes, se realizardn diferentes desgloses del mismo, con
el objetivo de simplificarlo y permitir trabajar con él de manera Trabai ..
més efectiva. abajo tecnico
Se realizaran fichas técnicas, una por personaje, en las que se

desarrollara de manera precisa pero esquematica los diferentes

rasgos del mismo.

Se realizara el disefio de los diferentes figurines de vestuario
para cada uno de los personajes de la obra, empleando la in-
formacién adquirida en la investigacion tedrica y, para su reali-
zacioén, se optara por la técnica digital, desarrollada a lo largo
del grado de disefio.

Se confeccionaran dos conjuntos por personaje, elegidos segin
relevancia en el guién y complejidad psicolégica en la obra,
haciendo uso de los diferentes conocimientos adquiridos por
cuenta propia a través academias y cursos, entre otros.

Se realizarad una sesién de fotos y un video artistico-explicativo
mediante los cuales transmitir la atmésfera en que se desarrolla
este proyecto, empleando para ello la ayuda de compafieros
creativos.

|dea inicial ————— Investigacion —————— Prueba y error —‘

L Desarrollo gréfico, artistico y practico Idea final












“I BELIEVE THAT FILMMAKING - AS, PROBABLY, IS EVERYTHING -
IS A GAME YOU SHOULD PLAY WITH ALL YOUR CARDS, AND ALL
YOUR DICE, AND WHATEVER ELSE YOU'VE GOT. SO, EACH TIME
| MAKE A MOVIE, | GIVE IT EVERYTHING | HAVE. | THINK EVERYO-
NE SHOULD, AND | THINK EVERYONE SHOULD DO EVERYTHING
THEY DO THAT WAY.”

- Francis Ford Coppola



3. Damien Chazelle. Fotograma de La La Land. La ciudad de las estrellas, (2016).
Disefio de vestuario: Mary Zophres.
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4. INVESTIGACION

4.1 Diseio de vestuario

La segunda piel del personaje

En palabras del director teatral y constructivista ruso Alexander Tairov, el vestuario escé-
nico es “la segunda piel del personaje”. Ya sea para cine o para teatro, agrupa todos los
elementos de la escena que estan vinculados a la imagen del este’, se convierte en el
componente mas destacado de la apariencia externa del personaje. Desde los primeros
intentos de esta disciplina para brindarle veracidad histérica o simbdlica al traje, hasta
llegar a las reformas escénicas de siglo XX, el vestuario ha estado ligado a la puesta en
escena. Busca traducir de manera fiel, a través de las prendas de un personaje, su perso-
nalidad, psicologia, entorno sociocultural, situaciéon econémica, pensamiento, evolucion
y actitud ante la vida. Ademas, el disefio de vestuario cuenta con un componente deci-
sivo a la hora de crear estas piezas: el tiempo. El disefador de vestuario debe ajustarse
a un periodo de tiempo concreto y desarrollar la indumentaria en funcién al mismo. Pero
ya sea una pelicula ubicada en un tiempo presente o pasado, real o ficticio, el disefiador
de vestuario debe contribuir a la misma con el objetivo de contar historias.

La principal diferencia entre el disefio de moda y el disefio de vestuario es que, mientras
que en el primero, el disefiador trabaja en funcién de sus propias ideas y gustos perso-
nales, en el segundo, el disefador de vestuario debe crear prendas en funcién de unas
premisas dictadas por un productor y un director, ademas de funcionar acorde a la estéti-
ca planteada por ambos en torno a un guién. Cabe destacar que en ocasiones el disefio
de vestuario parte del disefo de moda como base para encontrar su propio idioma, y
siempre tendrd en cuenta el mismo a modo de inspiracién. El disefador de vestuario
debe tener en cuenta telas, colores y formas para que, empleandolas de manera correc-
ta, logré lo que se busca. Permite generar un didlogo entre el personaje y el espectador,
transmitiendo a través de la indumentaria signos que, de otra manera, serian imposibles

" FERNANDEZ, D y JACOME, D (2018). Vestir al personaje. Madrid: Ediciones Cumbres



de representar. Estos signos deben posibilitar al
espectador realizar una lectura de este personaje
que perdure en el tiempo, haciendo reconocible al
individuo frente a los demés personajes.

El disefador de vestuario forma parte del disefio
escénico de una obra o pelicula, es decir, forma
parte de las diferentes disciplinas de caracter plas-
tico empleadas para llevar a la practica el conteni-
do textual y dramético presentado en el libreto o
guion. Vestir a un personaje es adaptar una historia
a la ficcién, teniendo en cuenta el resto de elemen-
tos que forman parte de esta produccién y que de-
ben estar en sintonia. Por otro lado, el disefio de
vestuario es otra de las muchas herramientas con
la que cuenta un director para contar una historia.

Componentes del diseiio de vestuario

La indumentaria, junto con el maquillaje, el pei-
nado y los accesorios, conforman la imagen total
del personaje. Para que esta realice su funcién de
manera adecuada debe estar compuesta por lo si-
guiente:

1- Traje: Cualquier elemento, material o tela que
cubra el cuerpo del actor durante la representacion
del guién en la puesta en cdmara.

2- Accesorios y joyas: Todos aquellos elementos
que complementan el traje. Corbatas, joyas, gafas,
paraguas, etc.

3- Calzado: Cualquier clase de prenda que cubra
el pie del actor durante la representacion del guién
en la puesta en cadmara.

4- Tocados y sombreros: Cualquier elemento que
cubra o adorne la cabeza del actor.

5- Pelugueria: Constituye la parte del vestuario que
se ocupa del tratado y arreglo del cabello. De esta
se encarga el departamento de peluqueria.

6- Magquillaje: Todo aquello que ambienta el ros-
tro del actor, y que contribuya a la fisonomia fisica,
espiritual y expresiva del personaje. Del disefio de
este se encarga el disefador de vestuario, tenien-
do en cuenta decorados, colores o iluminacion; y
es llevado a cabo por el maquillador. Por otro lado,
encontrariamos dentro de este apartado los pos-
tizos.

4. Detective Poirot, Asesinato en el Oriente Express (2017).
Disefio de vestuario: Alexandra Byrne
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Funciones del vestuario

El diseno de vestuario constituye un elemento de
caracter plurifuncional y dindmico. Las funciones
del mismo son:

1. Establecer una relacién entre el texto y el espa-

cio escénico. El disefiador de vestuario es el encar-
gado de crear esta relacién entre la visidon drama-
tica y estética.

2. Escoger un espacio plastico para la visién filo-
sofica y dramética de la puesta en cdmara. Deter-

minar la relacién entre el concepto y los cédigos
visuales empleados para la realizacién del mismo.
Compone la transmisién ideoldgica-conceptual de
la representacion.

3. Aportar a la decisién semidtica de la puesta en

camara. Como hemos mencionado anteriormente,
uno de los objetivos principales del disefio de ves-
tuario es comunicar a través de signos. Estos pue-
den ser de tres tipos: icono, indice y simbolo. La
funcién del disefio de vestuario es imitar el mundo
exterior a través del empleo de los mismos.

4. Contextualizar el momento histérico a través de
lasilueta. Situar a los personajes en un momento,
real o ficticio, de la historia.

5. Narrar e ilustrar el contexto y las emociones del
personaje. A través de determinados elementos
como formas, texturas, colores o calidad textil, en-
tre otros, se busca presentar a los diferentes perso-
najes al espectador.

Estas funciones forman parte del caracter propio
del disefio de vestuario, el cual relne lo decorati-
vo, lo referencial, lo dramatico y lo técnico?:

1. Caracter referencial: Informa al espectador acer-
ca de la época y el lugar en que tiene lugar la ac-
cion, y permite al mismo tener presente durante
toda la pelicula el contexto de esta. En este punto,
el vestuario hace referencia a aspectos como at-
mosfera-ambiente, caracteristicas psicolégicas de
los personajes, tiempo y lugar de accién, género
dramatico y clase social.

2. Caracter estético-decorativo: El disefiador de
vestuario, a través de la vestimenta, debe ser ca-
paz de transmitir lo atractivo y lo feo que nos pre-
senta la realidad, creando una concordancia entre
el contenido que se quiere transmitir y las formas
empleadas para ello.

3. Carécter técnico-funcional: Un disefio de ves-
tuario es calificado de funcional cuando es efec-
tivo al cumplir en su totalidad todas las funciones
para las que es creado. Este disefio debe facilitar
el entendimiento de la pelicula sin entorpecer en
el movimiento de los actores o en la idea general
de la misma.

4. Caracter dramatico: Hace referencia al hilo con-
ductor del proceso creativo al que se somete el
disefiador, asi como a al desarrollo psicolégico
del personaje y la atmdsfera dramética. Es en este
punto donde encontramos la diferencia entre un
simple investigador y un disefiador de vestuario. El
disefiador de vestuario busca trasladar lo aprendi-
do de manera atractiva y acorde al espacio drama-
tico de la pelicula.

Caracter referencial.
Caracter estético-decorativo.
Caracter técnico-funcional.
Caracter dramatico.

2 TRASTQY, B ; ZAYAS DE LIMA, P (2005) Objetos en escena. En: Telén de fondo, revista de teoria y critica teatral n°2 Diciembre

2005. Argentina.



Lenguaje de la vestimenta. Codificacion de los signos.

El principal objetivo del disefio de vestuario es comunicar, enviar un mensaje. Para ello cada
elemento debe tener cardcter comunicativo. Hablamos en este momento del valor semioti-
co del vestuario. A través de los signos, este, ayuda a la construcciéon del personaje, condu-
ce la atencién del espectador y es fuente de informacion®. Conocer los diferentes elementos
del traje histérico y lo que estos comunican es una de las principales tareas del disefiador,
en orden de realizar una perfecta traducciéon de estos al vestuario y a la puesta en cdmara. Y
es que, uno de los componentes de mayor relevancia en cuanto a informacién a la hora de
las relaciones interpersonales es la vestimenta. Permiten conocer la personalidad de estas
personas, su status social o si pertenecen a un grupo o no.

La semiologia de la moda no es una ciencia exacta, por lo que lo que para un determinado
numero de personas, un color, forma o prenda pueden significar una cosa, para otro grupo
pueden significar otra completamente distinta. A lo largo de los afios, numerosos psicélo-
gos y socidlogos han desarrollado diferentes maneras de abordar este tema. John Fligel,
Ronal Barthes, Jorge Lozano, Umberto Eco o Yuri Lotman son algunos de ellos.

Los signos de la moda son visuales, estdan en continuo cambio y son objeto de multiples
interpretaciones. Por todo esto el significado de los mismos cambia con abrumadora rapi-
dez. Por ejemplo, durante los afios 20 se experimenté un rechazo ante la curva y las formas
pronunciadas, con el objetivo de ocultar las formas del cuerpo femenino. En ese momento
de la historia este tipo de vestimenta era, sin lugar a dudas, simbolo de sensualidad. Sin
embargo, si traemos estas prendas a la actualidad, la interpretacion seria opuesta a este
pensamiento. A la hora de adaptar una obra ambientada en épocas anteriores a la nuestra,
y en orden de transmitir al publico el mensaje adecuado, el disefiador de vestuario podra
hacer uso de la reconstruccién del cédigo histérico, es decir, hacer uso de determinadas
licencias y cambios en el vestuario propio de la época, con tal de adaptarlo a la imagineria
y percepcion de los espectadores actuales.

3TRASTOY, B ; ZAYAS DE LIMA, P (2005) Objetos en escena. En: Telén de fondo, revista de teoria y critica teatral
n°2 Diciembre 2005. Argentina.

5. GUCCI. Pre-fall 2016.
Detalle.
Alessandro Michele.
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6y 7. David O. Russell. Fotogramas de La gran estafa americana (2013).
Disefio de vestuario: Michael Wilkinson.

¢Cémo abordar un proyecto de vestuario?

A la hora de abordar un proyecto relacionado con la creacién del vestuario para una pelicula, el primer paso
comienza con el tratado del texto sobre el que se va a trabajar, a continuacién se desarrolla la investigacion,
pruebas, presupuesto y creacion de ese vestuario.

El guidn
La lectura del guién constituye el primer paso dentro del proceso creativo de un disefiador de vestuario, y
es la base del mismo. Para la creaciéon de este, el guién serd la principal herramienta del disefiador.
Por norma general, los guiones cuentan con una estructura comun: Introduccion, nudo y desenlace. Encon-
tramos dos tipos de guiones: guiones originales y guiones adaptados. Estos ultimos son adaptaciones de
libros, por lo que se recomienda, ya que facilita el trabajo del disefiador, aportando a este informacién mas
detallada, leer el mismo.

Se comienza por una lectura répida del guién. Esta debe permitir al disefiador obtener una visién general
del proyecto en cuanto a dramatizacion se refiere, entender la accién y los didlogos, asi como comprender
la relacion entre los distintos personajes de la trama, esbozar un primer acercamiento a la caracterizacion
del personaje, y plasmar su idea estética sobre el mismo (colores, formas, texturas, etc). Posteriormente se
releerd las veces convenientes en funciéon permitir al disefiador un profundo anélisis del mismo, obteniendo
respuesta a una serie de preguntas:

- ;Cuando tiene lugar la accién?

- ;Dénde tiene lugar la accion?

- ¢ Cuantos personajes intervienen en la historia? ; Cuéntos de estos son protagonistas, y, cuantos son per-
sonajes secundarios? ;Quiénes son estos personajes?

- ¢Qué funcién cumple cada personaje?

- ¢En qué época del afio se desarrolla la accion?



- (A qué contexto social-econémico pertenecen nuestros personajes?

- .Cudl es la trama principal?

- ¢De qué manera interacttan los personajes, y que dice esto de como son y de las relaciones que mantie-
nen entre ellos?

Todas estas preguntas se contestan de manera parcial a través de la lectura del guién, y posteriormente
estas respuestas se completaran a través de una investigacion tedrica y visual.

Investigacion
La investigacion es el punto de partida del trabajo del disefiador. De manera simultdnea o posterior a las

lecturas de guidn, el disefiador de vestuario deberd ir recopilando informacién que nos acerque a la trama
de la obra, el lugar, el tiempo, el caracter de los personajes, etc. No solo se deberé realizar una investigacion
exhaustiva del traje historico, si no también del contexto en que se da este, las caracteristicas de la sociedad
del momento y todo lo que nos recuerde al texto tratado®. Por otro lado, debemos investigar sobre musica,
arte, arquitectura, conflictos o politica, con el objetivo de plasmar todo esto en las prendas del vestuario,
traduciéndolo en colores, texturas y formas. A través de esta investigacion, el disehador encargado del ves-
tuario, desarrollara el concepto general del mismo.

Esta investigacion no solo es de caracter tedrico, sino también visual. Se recopilan todas las imagenes que
sirven de inspiracién al disefiador y se ordenan en diferentes moodboards (tablones de inspiracién). Cada
uno de estos hara referencia a un personaje, situaciéon o atmosfera.

El encuentro con el director, el productor y otros disefiadores (Trabajo de mesa)

Una vez leido, entendido y sacado conclusiones del guién, se deberé trabajar con el director del proyecto,
entender la visién que este tiene del mismo, sus ideas y como quiere abordarlo. Un buen entendimiento
con el director puede facilitar el trabajo del disefador y provocar unos resultados de mayor satisfaccion y
eficacia®. Cabe destacar que en estas reuniones con el director y productor, no solo se abordan temas de
contenido artistico, si no también temas legales y financieros. Un disefiador de vestuario debe ir preparado
y con una investigacion de fondo a estas reuniones, con el objetivo de aclarar dudas y defender sus ideas.
Estos encuentros se realizardn de manera continuada a lo largo de todo el proceso creativo, con el fin de
compartir ideas, corregir fallos y adecuar la historia a un mismo mensaje.

El trabajo del disefiador de vestuario comenzara a tomar forma una vez se haya definido el diseno del set
en el que se va a grabar, y la estética de la pelicula.

Una vez se ha llegado a un acuerdo con el director y conocemos las premisas de este, se deberé hablar con
los demas disefiadores involucrados en el proyecto, iluminacién, decorados, etc, con el objetivo de crear
prendas en armonia al trabajo de estos, creando asi una atmdsfera verosimil.

Desarrollo de personajes y primeros bocetos (Trabajo creativo)

Una vez aprobado en concepto visual del vestuario, el disefiador debera desarrollar cada uno de los perso-
najes en base a la investigacion que se ha realizado previamente. Se codifican los colores, texturas y siluetas
adecuadas para lograr una correcta transmisién del mensaje.

Tras la aprobacion por parte del director del proyecto de estas codificaciones, se realiza un traslado de las

mismas a disefios especificos, los bocetos. En estos bocetos se plasman las ideas del disefador y como este
imagina al personaje, siguiendo las indicaciones dadas por el director.

Cuidado a los detalles

“ FERNANDEZ, D y JACOME, D (2018). Vestir al personaje. Madrid: Ediciones Cumbres.

5 INGHAM, R; COVEY, L (1992). The costume designer’s handbook. Estados Unidos: Heinemann/Portsmouth, NH.
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Presupuesto

A través del desglose del guién, los materiales y
los medios empleados para la realizacion del ves-
tuario, el disefador desarrolla un presupuesto que
debe ser aprobado por produccién. Se debe in-
cluir en este todos los materiales que se necesita-
ran en el set, los costes de alquiler, limpieza, némi-
nas, etc. Este presupuesto permitird al disefiador
conocer con que margen de dinero cuenta para la
realizacién de las prendas.

Existen dos tipos de presupuestos:
1. Presupuesto laboral.
2. Presupuesto de vestuario.

Creacién y pruebas de vestuario

Una vez realizada la investigacion, acordado un
presupuesto y presentados unos bocetos, se pro-
cede a la creacién del disefio de vestuario en si. El
disefiador debe tener un sentido de visualizacién
del conjunto a la hora de la realizacién de las pren-
das. En funcién de las posibilidades, materiales y
financieras, con las que se cuente, un disefiador de
vestuario debera confeccionar, alquilar o comprar
las prendas con el objetivo de capturar el mensaje
deseado y ser fiel al disefio inicial.

Cabe destacar que se deben hacer continuas prue-
bas de vestuario a los diferentes actores, trabajar
con estos en torno a las prendas y acoger su opi-
nion.

8. Edith Head. Proceso de disefio de vestuario para la actriz

Grace Kelly, (1955)

9. Marilyn Monroe. Prueba de vestuario para la pelicula Nidgara,
(1955). Disefio de vestuario: Dorothy Jeakins.



Disefar para teatro y disefar para cine

Mas alld de conocer cémo adecuar un traje, el disefiador de vestuario debera ser conocedor de los diferen-
tes medios de representacién y de como funcionan estos.

Existen muchas similitudes entre disefiar para teatro y disefiar para cine. Partimos de la base de que el tea-
tro es el punto de partida de todas las “artes escénicas” conocidas hoy en dia, ademas, a excepcién del
montador y el director de fotografia, los diferentes roles que forman parte de una produccién provienen
de cargos creados por el teatro. Ambos comparten lenguajes comunes, asi como similares maneras de
representar, ya que pretenden llegar a un mismo fin: dramatizar textos®. Ambos son artes visuales, pero
a diferencia de otras disciplinas como la pintura o la escultura, ambos cuentan con un tercer elemento: el
tiempo. Se manifiestan a través de la accién, no percibiendo una imagen constante, sino en movimiento,
distribuida en el tiempo y variante’. Otra gran similitud entre el disefio de vestuario en cine y en teatro es
el proceso creativo. A pesar de las diferencias que, dependiendo del proyecto, alteran este proceso, la
estructura varia considerablemente poco. Los aspectos generales son comunes en ambas disciplinas. Sin
embargo, de la misma manera que encontramos similitudes, también encontramos marcadas diferencias.
La mas destacada es el tratado de la relacion palabra-visualidad. En el teatro el poder de la palabra posee
un papel fundamental en la representaciéon, mientras que en cine, esta pasa a un segundo plano, ya que se
pone por encima lo visual de lo verbal®. Por otro lado encontramos el afan, por parte del cine, de generary
ensefar realismo, en contraposicion a la artificialidad que se busca en el teatro. Otra importante diferencia
entre ambas disciplinas es el foco de atencién del espectador. Mientras que en el teatro el espectador es
libre de conducir su mirada por la escena y centrarse en unos u otros detalles, en el cine pasa lo contrario.
Es el director, mediante el empleo de enfoques y planos detalle, el que guia la mirada del receptor. El punto
de vista de la cdmara decide lo que es importante. De esta manera, el cine garantiza que el publico en su
totalidad reciba la misma informacién, a diferencia del teatro que dependeréa de la distancia del espectador
con el escenario’.

La principal diferencia entre el disefio de vestuario, y confeccién, para cine o teatro, reside en el acabado de
las piezas, y en la veracidad de las mismas. En cine, el espectador capta cada detalle de las prendas (tejidos,
cremalleras, puntadas, etc), mientras que en teatro, debido a la distancia entre el espectadory la vestimen-
ta, este no es capaz de apreciar los detalles, ofreciéndose la posibilidad de falsear el vestuario.

¢ FERNANDEZ, D y JACOME, D (2018). Vestir al personaje. Madrid: Ediciones Cumbres.

7 RODRIGUEZ, (2013) Algunas caracteristicas, similitudes, exigencias y diferencias entre el cine, el teatro y la television. En: Escritos
en la facultad N°18 [ISSN: 1667-2306], Afio 81. Universidad de Palermo. Buenos Aires.

8 {bidem

? {bidem
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Disefar para cine

Anteriormente hemos sefialado algunas de las di-
ferencias entre el cine y el teatro, pero lo que carac-
teriza al género cinematografico es la existencia de
un elemento “extra-teatral”: la fotografia. En este
medio, el color, calidad y la superficie textil varian
debido a la iluminacién™. Esta iluminacién y uso
en postproduccién de la fotografia del film, podrén
hacer que el color de las prendas varie. Esto es de-
bido a que las mismas absorben o reflejan la luz. El
disefiador de vestuario debe conocer que tipo de
luz se va a emplear y que arreglos se van a llevar a
cabo, para crear una vestimenta en concordancia a
estas premisas.

A la hora de disefar para cine debemos tener en
cuenta los primeros planos, la autenticidad de los
tejidos, la calidad en el corte y la costura, la am-
bientacion de las prendas y el encuadre de la cé-
mara.

La esencia del vestuario para cine es la verosimili-
tud de las prendas, la visién totalizadora del pro-
yecto y la expresion visual'.

1© FERNANDEZ, D y JACOME, D (2018). Vestir al personaje. Madrid: Ediciones Cumbres.

" ibidem



4.2. Creacion de personajes

Dentro de la individualidad y
personalidad propia de cada
sujeto, existen una serie de
rasgos comunes en todas las
personas. A lo largo de la his-
toria han sido diferentes au-
tores los que han intentado
clasificarlos.

10. Carl Jung (1875-1961).

Estudio de los arquetipos. Carl Jung.

Durante el siglo Vy IV a.C. el médico Hipdcrates desarrollé la teoria
de los cuatro temperamentos, basada en la creencia, procedente
de la mentalidad acufiada en la antigua Grecia, de que todo lo exis-
tente se componia de elementos combinados entre si. Esta teoria
sostiene que el cuerpo humano estd compuesto por cuatro sustan-
cias o humores: la sangre, la flema, la bilis amarilla y la bilis negra.

El temperamento hace referencia a la estructura existente en cada
persona, que conforma la personalidad de la misma. A raiz de es-
tos, se intenta explicar el por qué cada ser humano se comporta de
una manera u otra. Hipdcrates acuid cuatro tipos: los sanguineos,
personas de caracter variable; los melancélicos, personas sofado-
ras; los coléricos, personalidades fuertes e impulsivas; y los flemati-
cos, personas indecisas y apaticas. Personalidades como Galeno de
Pérgamo o Carl Jung han empleado la teoria de Hipdcrates como
modelo de partida para sus propios estudios.

Carl Jung, psicoanalista y psicélogo, creador de la psicologia anali-
tica, desarroll6 a raiz de los temperamentos de Hipocrates, como se
ha mencionado anteriormente, y en paralelo a la teoria del incons-
ciente de su comparfiero de profesién y maestro, Sigmund Freud, el
concepto de inconsciente colectivo y los arquetipos. Jung afirmaba
que no podemos explicar o clasificar a las personas y la psique de
estas en base Unicamente a su instinto sexual y a sus experiencias
trauméticas de su infancia.

A raiz de diferentes fendmenos psicolégicos que Jung encontré en
sus pacientes, el psicoanalista concluyé que no podian explicarse a
través de la experiencia personal, y que ademas, estos guardaban
relacién con hechos mitolégicos o religiosos procedentes de sus an-
tepasados'®, afirmando que el estudio realizado por Freud resultaba
incompleto si no se le afadia un importante factor cultural™.

El inconsciente colectivo:

Segun afirmaba el propio Jung en sus obras iniciales, el inconscien-
te colectivo o memoria colectiva ayuda a explicar por qué personas
de culturas opuestas y, aparentemente, sin relacién entre si, com-
partian ciertas caracteristicas, mitos y formas de representacion, en-
tre otras cosas. Este estd formado por una serie de componentes
pertenecientes al subconsciente que son compartidos por todos los
seres humanos, y que se genera a través de la influencia del con-
texto socio-cultural del que proviene cada individuo™. A esta serie
de componentes se une el aprendizaje que cada ser humano realiza
de forma individual a través de las experiencias, formando asi su
personalidad y su psique.

13 ALONSO, JUAN CARLOS (2004). La psicologia analitica de Jung y sus aportes a la psicoterapia. Bogota: Universitas Psychologica.

Pontificia Universidad Javeriana.

“TORRES, A (2007). Carl Gustav Jung: biografia y obra de un psicélogo espiritual. En: Psicologia y mente. [En linea]. Disponible en:
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/j/jung.htm (10. enero. 2021).

'S GRATACOS, M (2004) Arquetipos de Jung: definicién, caracteristicas y tipos. En: lifeder.com [En linea] Disponible en: https://www.
lifeder.com/arquetipos-de-jung/ (10. Enero. 2021).
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El inconsciente colectivo estd formado por “ima-
genes primordiales”, mas conocidas como arque-
tipos.

Estudio de los arquetipos:

Los arquetipos, del griego “modelo original”, ex-
plican la parte del inconsciente que, segin Jung,
esta compuesta de manera heredada. Este los de-
fini6 como “factores y motivos que ordenan los
elementos psiquicos en ciertas imagenes, pero de
tal forma que solo se pueden reconocer por los
efectos que producen”'é, es decir, los arquetipos
son ideas o acciones que limitan al ser humano a
actuar y tomar decisiones de maneras determina-
das debido a unas pautas previamente heredadas,
provenientes, como hemos mencionado anterior-
mente, de nuestro contexto socio-cultural.

Para poder plasmar de forma grafica estas formas,
el psicoanalista empleo mitos y simbolos comunes
en todas las culturas. Afirmando que la existencia
de estos corroboraba la idea de que las socieda-
des humanas acttan en funcién de unas pautas no
procedentes de la persona como individuo, sino
de nuestra ascendencia.

Una caracteristica de los arquetipos es que son pa-
trones universales que se representan de maneras
muy diversas dependiendo de la cultura sobre la
que se esté hablando. Por este motivo existen mul-
tiples arquetipos, algunos de ellos més importan-
tes que el resto. Jung los clasificé en dos grandes
grupos; por una lado encontramos los arquetipos
principales y por otro, los demas arquetipos. Den-
tro de este primer gran grupo encontramos el ani-
ma, el animus, la sombra, la persona y el si-mismo.

Anima
Animus
Sombra
Persona
Si-mismo

1. Anima

Del latin alma, este arquetipo define y hace refe-
rencia al aspecto femenino que se encuentra den-
tro de la psique masculina y refleja las relaciones
de los hombre, en especial con las mujeres'’. Por
otro lado hace de puente entre el individuo y el
inconsciente colectivo.

La figuras mas representativas de este tipo de ar-
quetipo son las figuras maternas, las diosas o las
mujeres poderosas.

2. Animus

Del latin espiritu. Este arquetipo es el contrario del
anima o el relativo a este en la mujer. Representa
al aspecto masculino en la psique femenina y sirve
de conexién entre el mundo de las ideas y el es-
piritu’®.

En este caso las figuras méas representativas de
este arquetipo son las figuras paternas, las figuras
religiosas, los jévenes y los hombres poderosos.

3. Sombra

Este arquetipo nos ofrece dos significados. En
primera instancia, hace referencia al inconsciente
en su totalidad y, a su vez, representa la parte in-
consciente de la personalidad del individuo™. Son
todos aquellos aspectos menos aceptados por la
sociedad y que el individuo desarrolla de forma in-
terna, aquellos aspectos que el sujeto reprime, no
Unicamente porque sean negativos, sino también
porque no sean aceptados en su entorno®.

La sombra se expresa mediante todos estos rasgos
que la persona rechaza sobre si mismo y que inten-
ta ocultar.

4. Persona

La persona es el arquetipo opuesto a la sombra, es
decir, es la parte del inconsciente de cada indivi-
duo que este quiere mostrar a la sociedad. Todos
aquellos aspectos que el sujeto proyecta como ca-
racteristicas definitorias de su personalidad ante el
mundo.

¢ JUNG, C (2009). Arquetipos e inconsciente colectivo. Barcelona: Paidos Ibérica.

7 GRATACOS, M (2004) Arquetipos de Jung: definicidn, caracteristicas y tipos. En: lifeder.com [En linea] Disponible en: https://www.

lifeder.com/arquetipos-de-jung/ (10. Enero. 2021).
8 fbidem

19 {bidem

20 ALONSO, JUAN CARLOS (2004). La psicologia analitica de Jung y sus aportes a la psicoterapia. Bogota: Universitas Psychologica.

Pontificia Universidad Javeriana.



Del latin mascara, Jung busca representar con esto que en funcién a las premisas dictadas por la sociedad,
el individuo se presenta de una manera u otra. El problema viene cuando este mismo se olvida de la reali-
dad de su persona y acepta esta “mascara” como verdadera, siendo imposible para este diferenciar entre
el yoy la persona?'.

5. Si-mismo
Jung afirmaba que este quinto arquetipo podria sentirse desde el interior del individuo como “el Dios
dentro de nosotros”??. Representa la totalidad de los arquetipos y provoca el final del proceso de individua-
lizacion del sujeto. Cabe destacar que es el arquetipo encargado de regular la psique y de llevar a cabo el
proyecto de vida.

21 ALONSO, JUAN CARLOS (2004). La psicologia analitica de Jung y sus aportes a la psicoterapia. Bogota: Universitas Psychologica.
Pontificia Universidad Javeriana.

22 JUNG, C (2009). Arquetipos e inconsciente colectivo. Barcelona: Paidos Ibérica.

11. Anénimo. No expression (-).
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Como se ha sefialado anteriormente, la teoria del inconsciente ofrecida por Carl Jung engloba multiples
arquetipos. Mas alla de los cinco principales existen otros de menor relevancia®. Algunos de estos son:

El héroe: Figura arquetipica de gran importancia
segun el propio Jung. Este rasgo de la persona-
lidad se caracteriza por ser imagen de poder. Su
principal funcién es luchar contra la sombra. Ade-
mas, es el encargado de la proteccién del sujeto
frente a las amenazas exteriores. Este puede pe-
car de controlador.

El sabio: El sabio es el arquetipo relacionado con
el logos. Su principal funcién es aportar racio-
nalidad a sus actos, con objeto de llevar a cabo
comportamientos eficaces. Es a raiz de estas he-
rramientas como el sujeto se conoce a si mismo.

El explorador: Los individuos con estas caracte-
risticas son aquellos cuyo afan es la aventura y
el descubrirse a si mismos. Sus grandes pasiones
son viajar y perderse en el mundo con el fin de
enriquecerse a través de otras culturas o ideas.
Son sujetos de principios firmes pero que no se
asientan, es decir, su afén por conocer nunca se
satisface por completo, “obligando” a este a
nunca dejar de buscar.

El bufén o loco: Este tipo de personas buscan, a
través del humor, crear un mundo méas ameno y
divertido haciendo reir a sus personas cercanas y
quitando presién sobre los aspectos dificiles de la
vida. Sin embargo, son personas con gran carga
negativa, con muchas sombras, y que emplean el
humor como medio de defensa para ocultar es-
tas. Son sujetos sin filtros que aceptan de manera
positiva las criticas.

El inocente: El arquetipo del inocente es cata-
logado de ingenuo, optimista y poco real?. Son
personas que Unicamente ven el lado bueno y
positivo de la vida y de los que le rodean, con-
fiando en todo y todos. Su objetivo principal es la
felicidad y complacer.

El gobernante: Es el arquetipo que corresponde
a los lideres. Estéa relacionado con el poder y su
obsesion es la excelencia. Son personas que bus-
can imponer sus criterios y manera de hacer las
cosas. Aunque son personajes claves en ciertas
situaciones de la vida, su imposicién desmesura-
da podria provocar rechazo y malestar.

El creador: Caracterizados por su busqueda de li-
bertad, son personas inconformistas frente aquello
que les rodea, y su principal objetivo es crear cosas
novedosas que lleven su nombre. Son imaginativas
y creativas, cuyo defecto méas destacado es que pa-
san la mayor parte del tiempo pensando en aquello
que van a crear, més que en llevar a cabo esta idea.

El rebelde o forajido: Las personas con este ar-
quetipo son aquellas dadas a la independencia de
opinién. Se sienten cémodos pensando de manera
individual y rechazan las imposiciones. Son provo-
cadores y agresivos, llegando a ser autodestructi-
VOs.

El mago: Este tipo de personas se encuentran en
continuo proceso de transformacién® debido a su
continuo interés por el conocimiento. Tienen la ca-
pacidad de transformar la realidad, llegando a con-
vertir lo positivo en negativo, provocando asi una
personalidad enfermiza y manipuladora.

El cuidador: Es el arquetipo encargado de la pro-
teccion. Su forma de ser y razén de vivir se basan
en ayudar al préjimo y evitar cualquier dafio que le
pueda ocasionar. Son personas generosas que co-
rren el peligro de ser utilizadas por otras. Cabe des-
tacar que cuando llegan a un limite pueden llegar a
ser rencorosos y echar en cara todos sus sacrificios.

El amante: Es |a personalidad sensible y pasional.
Su objeto de adoracion es el amor y su mayor mie-
do, el nunca sentirse amado. Esto Ultimo provoca
que este tipo de personas puedan perder su propia
identidad con tal de complacer a la persona amada.

El amigo: El principal objetivo de este tipo de per-
sonas es sentirse parte de una comunidad, sentirse
aceptados. Por eso, podemos encontrar a estos su-
jetos en diferentes dmbitos y contextos, buscan su
espacio. Son personas que dan mayor importancia
a la sociedad que al individuo en si.

El huérfano: Este arquetipo es caracteristico de
personas que tienden a la victimizacién, que se
sienten traicionados y que son de tendencia nega-
tiva. Son personas que buscan la dependencia.

2 SANCHEZ, E (2020) Los 12 arquetipos de personalidad de Jung. En: La mente es maravillosa [En linea] Disponible en: https://
lamenteesmaravillosa.com/los-12-arquetipos-de-personalidad-de-jung/ (10. Enero. 2021).

2 TORRES, A (2007). Carl Gustav Jung: biografia y obra de un psicélogo espiritual. En: Psicologia y mente. [En linea]. Disponible en:
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/j/jung.htm (10. enero. 2021).



12. Ron Clements, John Musker. Fotograma de Hércules (1997). Imagen adjuntada como referencia Al viaje del
héroe desarrollado por Joseph Campbell y Christopher Vogler.

Estructura del viaje del héroe, Joseph Campbell y El viaje del escritor, Chris-
topher Vogler

Joseph Campbell, mitélogo estadounidense, es el escritor de El hombre de las mil caras
(1949), un ensayo sobre los patrones comunes que el autor encontré en los relatos que
narra la mitologia. Todos estos patrones se resumen en “el viaje del héroe”, mediante
el cual Cristopher Vogler desarrollé un método de narracién literaria y cinematogréfica
conocido como “El viaje del escritor”. El principal mérito de este ultimo fue adaptar un
descubrimiento antropolégico como fue el de Campbell, y transformarlo en una herra-
mienta para los escritores contemporaneos?. De hecho, la gran mayoria de los éxitos
taquilleros producidos por séptimo arte siguen este modelo.

El viaje del héroe, también conocido como Monomito, estd formado por un total de die-
ciséis etapas, resumidas en doce por Vogler. La principal estructura que este desarrolla
consiste en, un héroe abandona su zona de seguridad para vencer al villano y regresar a
su mundo de manera renovada?’.

25 GRATACOS, M (2004) Arquetipos de Jung: definicién, caracteristicas y tipos. En: lifeder.com [En linea] Disponible en: https:/www.
lifeder.com/arquetipos-de-jung/ (10. Enero. 2021).

26 BLASCO, L (2017). El viaje del héroe en la narrativa de videojuegos. Madrid: Quaderns de Cine.

7 CANA, D (2017) Los 12 pasos de «El viaje del héroe»: Storytelling para captar la atencién en tu pagina. En: Buscabiografias [En
linea] Disponible en: Adrenalina. Marketing digital (2. febrero. 2021).
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1. El mundo ordinario: En esta
primera etapa del “viaje del hé-
roe” desconocemos el conflicto
y encontramos carencia de ob-
jetivo definido. Se nos presenta
al protagonista de la historia, el
héroe, y la perspectiva que este
presenta ante la vida, teniendo
en cuenta que cuanto mas conoz-
camos a este personaje, su pro-
cedencia, personalidad, contex-
to, etc, mas facil resultara para el
lector comprender los sacrificios
que este lleva a cabo al comienzo
de la travesia.

2. La llamada a la aventura: Se
produce un cambio en la vida del
protagonista que altera su zona
de seguridad. Este cambio viene
dado por el heraldo, representa-
cion de un segundo personaje o
de la mentalidad cambiante del
héroe. Es aqui cuando se nos em-
pieza a presentar el conflicto de
la historia.

3. Rechazo de la Llamada: En
este tercer punto el protagonista
proyecta rechazo ante el cambio
experimentado.

4. Encuentro con el mentor: La
figura del mentor aparece para
guiar al protagonista. Este es un
“héroe evolucionado”. Conoce-
dor de los desafios a los que el
héroe se va a tener que enfrentar,
su principal funcién es dar conse-
jos y herramientas al mismo, asi
como inducirle a embarcarse en
la aventura y actuar.

5. Cruce del Primer Umbral: El
héroe, de manera voluntaria u
obligada, se adentra en el mun-
do especial, en lo desconocido.
Una vez iniciado este proceso
no puede volver atras, las reglas
cambian y nada es como antes.
Simboliza el compromiso del hé-
roe con este viaje.

6. Pruebas, aliados y enemigos:
Es la frustracion del proceso a
manos de terceras partes. Aqui el
protagonista debe enfrentarse y
superar diferentes retos con el fin
de descubrirse y de crear vincu-
los emocionales con personas de
confianza, aliados.

En esta sexta etapa es cuando
mas identificado se siente el re-
ceptor con este héroe. Se nos
presentan las capacidades y los
fracasos del mismo.

7. Acercamiento a la cueva mas
profunda: En esta etapa se nos
presentan dos posibilidades, que
sea un enfrentamiento fisico o
bien, una lucha interna del prota-
gonista. Los retos a los que este
se enfrenta aumentan en dificul-
tad y preparan al héroe para su
lucha final. Por otro lado, se ma-
nifiestan nuevamente miedos pa-
sados, provocando un tiempo de
reflexion.

8. La gran prueba o El Calva-
rio: El gran desafio dltimo al que
el héroe se debe enfrentar. Este
debe aprovechar todas sus herra-
mientas y capacidades, asi como
también el aprendizaje cosecha-
do a lo largo del camino, para
completar con éxito su mision.
Es el punto cumbre del viaje del
héroe, “aquel punto de una histo-
ria o drama en el que las fuerzas
opuestas y hostiles se encuentra
en su momento de maxima ten-
sion”?8, y de manera real o meta-
forica la muerte es un elemento
presente y necesario.

9. La recompensa: En esta etapa
el héroe es recompensando. Sus
esfuerzos se ven estimulados por
un “premio” material o inmate-
rial, sin embargo, su disfrute es
efimero ya que su trayecto no ha
terminado.

13. Christopher Vogler (1949-).

BVOGLER, C (2002). El viaje del escritor. Madrid: Ediciones Robinbook.



10. El camino de vuelta: El hé-
roe regresa a su zona de seguri-
dad, a su "hogar”, no sin antes
presentarse ante el mismo un
nuevo problema. El cual debera
ser resuelto antes de finalizar el
camino de vuelta de manera con-
cisa y rapida.

11. Resurreccién del héroe: Cli-
max de la historia. En este punto
el héroe debe enfrentarse de nue-
vo y de manera definitiva con la
muerte, aunando todo lo apren-
dido durante el viaje. Momento
ademas de catarsis por parte del
publico, ya que este es capaz de
presenciar por primera vez como
el protagonista de la historia en-
frenta y vence sus miedos e inse-
guridades.

12. Regreso con el Elixir: Eta-
pa final del camino y regreso por
parte del héroe al mundo ordi-
nario. Este ha sufrido un cambio
sustancial, dejando en el olvido al
personaje que nos encontramos
en nuestra primera toma de con-
tacto con la historia. Es el final de
la historia. Puede ser:

- Circular: Todo se ha resuelto en
esta aventura. Final méas conven-
cional.

- Abierto: Han quedado diferen-
tes cuestiones sin solucién, en-
trando en juego la controversia
por parte del espectador.

Alo largo de los afios este método se ha empleado de manera inagotable para alcanzar el éxito, demostran-
do que, excluyendo la excepcidn, la estructura propuesta en “el viaje del héroe” hace al espectador acoger
con mas facilidad la narracion que se le plantea.

ordinario

1. El mundo

2. Llamada a
la aventura

3. Rechazo de
la llamada

4. Encuentro
con el mentor

5. Cruce del
primer umbral

6. Pruebas, aliados
y enemigos

profunda

7. Acercamiento
a la cueva mas

8. La gran prueba

o El Calvario

9. La recompensa

10. El camino
de vuelta

del héroe

11. Resurreccién

12. Regreso con el
Elixir
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Fundamentos de la creaciéon de personajes para medios audiovisuales

La trama de una historia viene delimitada
por unos personajes, las acciones que es-
tos llevan a cabo y las decisiones que to-
man, llegando a considerar los objetivos de
los mismos como el motor del argumento.
Tanto trama como personaje son depen-
dientes el uno del otro, y es necesario el
buen desarrollo de ambos para conseguir
la meta deseada.

“Los artistas imitan a los hombres en plena
accion” (Aristételes, Teoria del personaje,
Poética, Siglo IV a.C).

Tanto Aristoteles como diferentes forma-
listas contemporaneos, sostienen que la
creacién de personajes estd basada en la
trama que se desarrolla sobre los mismos,
asegurando asi, que solo se debe analizar
a estos personajes en base a sus funciones,
omitiendo cualquier caracteristica psico-
l6gica, ya que carecen de ella. Son meros
actuantes en la historia, cuya personalidad
se desarrolla en base a lo que les ocurre de
manera externa.

Sin embargo, son otros tantos los antro-
pologos y estructuralistas, como Propp o
Todoroy, los que sostienen la necesidad
de aportar a este personaje caracteristicas
mas amplias, aquellas centradas en la psi-
cologia del mismo?.

Dentro de los medios audiovisuales se dis-
tinguen dos maneras de desarrollar un per-
sonaje:

- Creacién de un personaje basada en sus

caracteristicas sociales, psicologicas y fisi-
cas.

- Creacién de un personaje basada en la
evolucion del mismo vy las situaciones que
se le presentan a lo largo de la historia. Se
entiende a este tipo de personajes como
un conjunto de actividades mas que como
un ser en si mismo.

De manera general, la creacion de perso-
najes sigue un modelo comun: descripcion
fisica, descripcion psicolégica y descrip-
cion sociolégica, entendiendo que el per-
sonaje en cuestién no lo es por si mismo, si
no que es el resultado de un contexto y de
unas situaciones externas. Debemos tener
en cuenta su influencia étnica, estado civil,
profesién o carencia de la misma, origen
religioso y social, etc. De esta manera se
determinara la manera de hablar, de actuar,
de vestir o de pensar del personaje, for-
méndose asi la personalidad y psicologia
del mismo®. Son estas peculiaridades las
que provocan del espectador una identifi-
cacién con el personaje. Campbell afirma
en su obra, El poder del mito, que el autor
debe ser fiel a la verdad, copiar las imper-
fecciones que caracterizan al ser humano,
facilitando, de esta manera, la compren-
sion del personaje por parte del publico.

Son muchos los autores que han desarro-
llado modelos para la creacién de persona-
jes, desde Rib Davis, pasando por Fernan-
dez Diez, el cual nos habla de motivacién,
accion, meta y conflicto, hasta Macias. Este
ultimo desarrolla una serie de pautas a se-

2 GALAN, E (2007). Fundamentos bésicos para la construccion del personajes para medios audiovisuales. Madrid: Universidad Car-
los Ill de Madrid, Facultad de Humanidades, Comunicacién y Documentacién, Area de Comunicacién Audiovisual.

3 {bidem.



13. Thomas Friedrich Schaefer. The Schmidts (2018). Imagen adjuntada como referencia al proceso de creacién

de personajes llevado a cabo tanta para cine como fotografia, o similares.

guir basadas en las premisas dictadas por Aristoteles; la trama debe desarrollarse en torno a un personaje.
Este debe mantener una relacién préoxima entre lo que siente y lo que muestra, los sentimientos del mismo
se presentaran al publico a través de comportamientos o acciones, el personaje debe tener un objetivo, etc.
Sin embargo, ninguno de estos métodos es correcto o incorrecto, depende de la persona que desarrolle
estas figuras el seguir un modelo u otro, e incluso, crear uno propio. A pesar de ello, dentro de la personali-
dady particularidades de cada personaje, existen algunos principios necesarios y comunes. La personalidad
engloba tanto caracteristicas fisicas como psicoldgicas, afirmando asi que las peculiaridades que caracte-
rizan a cada una de estas partes se ve reflejada en la otra de manera inevitable. Debemos tener en cuenta
tres aspectos fundamentales:

- Aspectos fisicos: Género, edad, nacionalidad, altura, peso, caracteristicas especiales, etc.

- Aspectos sociolégicos: Estado civil, ambito personal, &mbito profesional, rango profesional, conflictos,
entorno, etc.

- Aspectos psicolégicos: Temperamento, tipo de personalidad, objetivos, conflictos internos, metas, etc.

Todas estas caracteristicas vienen recogidas de manera pautada en lo que se conoce como ficha del perso-
naje. Este, es un elemento empleado por directores, escritores, ilustradores o figurinistas entre otros, para
facilitar la definicion del personaje y, a su vez, tener un panorama general del mismo. En estas se recogen
todas aquellas preguntas que nos ayuden a definir y conocer en profundidad a esta figura.

En definitiva, la creacion de personajes para medios audiovisuales viene dada de los modelos empleados
para la narrativa y, depende de cada creativo el acercarse a este proceso de una manera u otra.
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A lo largo de la historia del cine negro son muchos los personajes iconicos que se han hecho un
hueco es la mente de los espectadores. Estos personajes magistralmente construidos, conviven
en la memoria de todos aquellos que los conocen. El nimero es incontable, y reducirlos es tarea
imposible, sin embargo, a continuacién se presentaran cinco personajes del cine negro a tener en
cuenta para el desarrollo de este proyecto.

es correctamente construidos de la historia del cine negro. Ejemplo de casos.

inco personaj

Cc

1. Tyler Durden:

Llevado a la vida por Edward Norton y Brad
Pitt, Tyler Durden es uno de los personajes
mas complejos de la historia del cine. El club
de la lucha, pelicula dirigida por David Fin-
cher, nos presenta un personaje con perso-
nalidad mltiple. Por un lado encontramos
la personalidad del narrador, un personaje
asustadizo, simple y solitario. Para escapar
de una vida insatisfactoria este crea un al-
ter ego del que no tiene consciencia, Tyler
Durden, un personaje carismatico, atracti-
vo, aventurero y espontaneo. En un mismo
personaje se nos presentan dos personali-
dades, apariencias, valores y objetivos dis-
tintos.

2. Vito Corleone:

El ganster por excelencia, este personaje
bebe de figuras como Al Capone o Carlo
Gambino. Este personaje, conocido como
El padrino, y que procede del libro y peli-
cula del mismo nombre, definié una nueva
manera de representar a los jefes de la ma-
fia. Bajo una apariencia inofensiva, familiar
y modesta se oculta un personaje frio y cal-
culador.




3. Cody Jarrett:

En la pelicula de 1949, White Heat (Al rojo
Vivo), se nos presenta a este personaje, un
ganster de compleja psicologia. Es conside-
rado una de las caras mas reconocible del
cine negro.

4. Margot Mary Wendice:

Mujer independiente y fuerte, vive una vida
de desdichas encerrada en un matrimonio
sin amor. Margot aparece en Crimen Perfec-
to (1954), de Alfred Hitchcock, como el pro-
totipo de victima en el cine criminal.

5. Tony Montana:

Un criminal de personalidad sarcéstica, es
capaz de llevar a cabo cualquier tipo de
acto con tal de conseguir sus metas. Duran-
te toda la pelicula, Scarface (1983), se nos
presenta a un personaje muy matizado y
que tiene la capacidad de permanecer en la
mente del espectador, tanto por sus carac-
teristicas fisicas como psicolégicas.

A lo largo de historia, el cine negro,
criminal o de suspense, ha marcado
una serie de personajes muy recono-
cibles: el ganster, el detective, la vic-
tima, el sospechoso, etc. Estos de-
penden de la obra en cuestién para
desarrollarse de una manera y otra,
llegando a ser omitidos, ensalzados,
redisefiados o, fines que permitan la
incorporacién de personajes nunca
antes vistos.
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4.3. Agatha Christie, la mu-
jer que domino el panora-
ma masculino, y la novela
policiaca

Conocida como “la reina del crimen”,
Agatha Christie se sitda en el ranking
de las escritoras mas leidas de todos
los tiempos, ademas de ser la autora
con mayor cantidad de libros vendi-
dos después de La Biblia y Shakes-
peare. Con un material total escrito
de 74 novelas, 20 obras de teatro,
154 relatos cortos, 2 autobiografias y
3 poemas, la autora de Diez Negritos,
El asesinato de Roger Ackroyd o Tes-
tigo de cargo nacié el 15 de septiem-
bre de 1890 en Torquay, al sureste de
Inglaterra.

14. Agatha Christie (1890-1976).
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Digno de mencion, la vida de esta escritora
esta llena de aventuras y anécdotas propias
de las novelas que escribié. Segln cuenta la
propia Christie su infancia fue muy feliz*'. De
familia liberal de clase media alta, se crid ro-
deada de mujeres independientes y fuertes
como su madre. La escritora estudié en dife-
rentes lugares los cuales influyeron de mane-
ra potencial en su obra. En primer lugar, re-
cibié educacién en casa bajo las ensefanzas
de su madre. Con la muerte de su padre fue
enviada a una escuela para damas, y poste-
riormente debido a su falta de adaptacion,
fue enviada a Paris durante cinco afnos. A su
regreso se dirigié Al Cairo junto a su proge-
nitora. Al volver a Inglaterra escribié bajo el
seudonimo “Mary Westmacott” sus prime-
ras novelas de corte roméntico y se desposd
con Archibald Christie en 1914. Matrimonio
que acabd en divorcié y que incluye la anéc-
dota de la desaparicién de la autora. El 4
de diciembre de 1926 Christie desaparecid
siendo descubierta once dias después, re-
gistrada en un hotel bajo el nombre de la
amante de su marido.

Cabe destacar que dos afos después de
casarse, en 1916 y mientras ayudaba como
enfermera durante la guerra, escribié su pri-
mera novela policiaca, El misterioso caso
de Styles, donde nos introdujo por primera
vez al famoso personaje de pipa y bigote,
Hercules Poirot. A su vez empezé a sumer-
girse en el mundo de los venenos. Una vez
su divorcio fue oficial, viajé a Bagdad en el
Orient Express, cuyo viaje a bordo del mis-
mo inspiraria afios después una de sus obras
magistrales, Asesinato en el Orient Express.
Posteriormente viajé a Irak donde conocié
a su segundo marido y compafiero de vida,
el arquedlogo Leonard Wooley. La autora lo
acompafio durante todas sus excavaciones,
lo que provocd un giro su obra. Esta, se vio
influenciada por la arqueologia y la egipto-
logia®?. Al rededor de 1930 Agatha Christie
nos introduce a otro de sus personajes mas
iconicos, Miss Jane Marple. Durante la Se-
gunda Guerra Mundial, Agatha Christie tra-
bajé en la farmacia del University College,
aumentando asi sus conocimientos sobre
venenos, que luego se verian reflejados en
obras como Cianuro espumoso. De las mas
de 300 victimas de la autora, la gran mayoria
mueren a causa de sustancias téxicas®®. En
1950 el ritmo y carga de trabajo de la es-
critora fue disminuyendo hasta su muerte el
12 de enero de 1976, aproximadamente un
afio después de la muerte de su personaje
principal y fiel amigo, Hercules Poirot®*.
Repasando su vida no podemos si no enten-
der el porqué Agatha Christie se inspiraba
en ella para trazar los diferentes misterios de
sus novelas.

31 CHRISTIE, A. (2019) Autobiografia. Barcelona: S.L.U Espafia Libros.

32 GAVALDA, J (2019). Agatha Christie, la gran dama del misterio. En: Historia. National Geographic [En linea]. Disponible en: ht-
tps://historia.nationalgeographic.com.es/a/agatha-christie-gran-dama-misterio_14680 (1. diciembre. 2020).

3 PLITT, L. (2015). Agatha Christie, la escritora que sabia como envenenar de verdad . [En linea] Disponible en: https://www.bbc.
com/mundo/noticias/2015/09/150911_agatha_christie_venenos_experta_finde_lp (7. enero. 2020).

3 GAVALDA, J (2019). Agatha Christie, la gran dama del misterio. En: Historia. National Geographic [En linea]. Disponible en: ht-
tps://historia.nationalgeographic.com.es/a/agatha-christie-gran-dama-misterio_14680 (1. diciembre. 2020).
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17. Keith Thomas. The Mousetrap, (2020). Jefferson Performing Arts Center.
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Dentro de las decenas de novelas que escribié, se han mencionado anteriormente varias de sus obras mas
iconicas; Asesinato en el Orient Express, Cianuro espumoso, Diez negritos, etc, pero cabe destacar una en
particular; La Ratonera (The Mousetrap). Estrenada el 25 de noviembre de 1952 en el teatro West End de
Londres, esta obra ha pasado a la historia como la obra de teatro més representada de todos los tiempos,
manteniéndose en cartelera de manera ininterrumpida desde su estreno, a excepcién del cese provocado
por la pandemia de Covid19. Cuenta con méas de 60 millones de espectadores y ha sido estrenada en més
de 90 paises.

Una casa de huéspedes dirigida por una joven pareja, varios sospechosos de procedencia desconocida y
un misterio que esclarecer, conforman la atmoésfera en la que se desarrolla esta historia de suspense. “A
masterpiece of misdirection” segun las criticas internacionales®.

La obra es la adaptacion del relato corto, también de Agatha Christie, Tres ratones ciegos, creada para la
Familia Real, y que fue renombrada por el yerno de la autora en honor a una frase citada por el protagonista
de la obra de Shakespeare, Hamlet.

Representada desde su estreno hasta la actualidad, como hemos citado anteriormente, en el West End de
Londres, las clausuras de su contrato prohiben la realizacién de cualquier tipo de adaptaciéon cinematografi-
ca de esta hasta pasados lo minimo 6 meses una ve cierre el teatro. El alcance de esta obra resulté incalcu-
lable, tanto por parte de los expertos como por parte de la propia autora, quien cedié los derechos de esta
a su nieto de 9 afios, Mathew Prichard.

% JONE, C. (2020). Review “The mousetrap” is updated at Court Theatre for a “Knife Out” generation. En: Chicago Tribute. [En linea]
Disponible en: https://www.chicagotribune.com/entertainment/theater/reviews/ct-ent-mousetrap-court-review-0127-20200126-ffc-
n7vgshfabvbobw3xémwtlda-story.html (9. enero. 2020).



No podemos hablar de Agatha Christie dejando
pasar el género del que es “reina”, el género poli-
ciaco o de suspense y, en esto, incluimos la novela
negra y el subgénero Whodunit. De la misma ma-
nera que no podemos dejar de lado la influencia
que Agatha Christie ha tenido y tiene en el mun-
do, no solo literario sino como también cinemato-
grafico o social.

El género policiaco nacié a manos del escritor Ed-
gar Alan Poe al crear en su obra Los crimenes de
la calle Morgue al detective Auguste Duplin, per-
sonaje que sirvié de inspiracién para la posterior
creacion del famoso detective Sherlock Holmes
por Arthur Conan Doyle, idolo de Agatha Chris-
tie. Este género de la narrativa esté caracterizado
por tratar temas de origen criminal y la resolucién
de estos, generalmente, a manos de un detective.
Con el transcurso de los afios, este tipo de no-
velas han ido evolucionando hacia formas narrati-
vas mas complejas. Partiendo de la resolucién de
un misterio planteado como un juego de logica
y cuya resolucion era el objetivo principal de la
obra a, utilizar este tipo de novelas como expe-
rimentaciéon e intento de comprensiéon de la psi-
cologia humana, asi como método de “denuncia”
social®. De este modo surgié el subgénero cono-
cido como Novela Negra. Este fue creado por los
escritores Raymond Chandler y Dashiel Hammett,
y cuyas primeras obras aparecieron en las revista
Black mask y en la Serie Noire de la editorial fran-
cesa Gallimard, por las cuales se le da nombre a
este subgénero.

Por otro lado, dentro del la novela policiaca en-
contramos el subgénero conocido como Whodu-
nit, abreviacién de Who has done it?. Un crimen
sin resolver, un circulo limitado de sospechosos,
una victima, un lugar, una atmodsfera cargada de
misterio y un culpable escondido son los elemen-
tos necesarios para configurar este subgénero li-
terario®’. Estos sospechosos multiples se sitian en

un mismo espacio fisico o psicolégico®, lo que da
la oportunidad a los diferentes autores y lectores
de realizar una profunda investigacién sobre la
naturaleza humana. Por norma general este tipo
de novelas se caracterizan por la presencia de un
detective y la resolucién del caso en base a la in-
tuicion del mismo, sumado a las pruebas sustan-
ciales dadas por el escritor. Agatha Christie desa-
rrollé este tipo de estilo literario hasta el limite y
creo su propia férmula conocida como “Poiple”.
Esta trabajaba desde el asesinato para posterior-
mente considerar diferentes sospechosos y luego
inventaba pistas y distracciones a las cuales debia
resignarse el lector. En sus obras proporcionaba
toda la informacién necesaria a este acerca del
crimen que se habia cometido. En todo momento
el conocimiento del lector iba a la par con el del
detective, dandole la oportunidad al primero de
resolver el misterio por si mismo. Fue criticada por
escritores del género, que afirmaban que el lector
era engahado con crimenes imposibles y situa-
ciones inverosimiles, a esto fue la propia Agatha
Christie quien respondié afirmando que la impo-
sibilidad es parte de la ficcion®.

El género de suspense, y todo lo que este con-
lleva fue tachado en el siglo XIX de “corriente
superficial y antiestética”, para convertirse en la
actualidad en unos los géneros mas desarrollados
dentro de la literatura mundial, al igual que uno
de los més consumidos por el publico en general.
La clave de este es que detrds de cada accion,
detras de cada crimen, de cada misterio, solo hay
un ser humano.

18. Cartel de la pelicula del género Whodunit, El gato y el
canario (1927)

36 (2014). La novela policiaca. Una introduccién. En: Biblioteca Nacional de Espafia. BNE. [En linea] Disponible en http://
www.bne.es/es/Micrositios/Guias/novela_policiaca/Introduccion/ (5. enero. 2020).

¥ LOGAN, T (2015). El éxito de Agatha Christie y su férmula “Poirple”. En: Culturamas. La revista de informacién cultural en inter-
net. [En linea]. Disponible en: https://www.culturamas.es/2015/02/17/el-exito-de-agatha-christie-y-su-formula-poirple/ (4. diciem-
bre. 2020).

3% CRUZ, L.M. (2015). El cine Whodunit o el arte de encontrar la culpable. En: Cine Premiere. [En linea]. Disponible en: https://www.
cinepremiere.com.mx/whodunit-quien-es-el-culpable.html (4. diciembre. 2020).

3 CUVAS, R (2018). El método "Agatha Christie” en la literatura policiaca. En: The objetive. Further. [En linea]. Disponible en: ht-
tps://theobjective.com/further/agatha-christie-literatura-policiaca (1. diciembre. 2020).
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19. La escritora Agatha Christie (1890-1976) en una firma de libros.



La obra de Agatha Christie, que ha servido de modelo
para la novela de crimen moderna, fue tremendamen-
te criticada, como hemos sefalado anteriormente,
por grandes autores del mismo género, debido a que
esta no recurria de manera mas explicita a elementos
como la violencia o la sangre, y de la misma mane-
ra se ha criticado a la autora de elaborar personajes
poco desarrollados psicolégicamente, afirmando que
la descripcion de uno de estos podria recordarnos fa-
cilmente a otros tantos de su obra. Sin embargo, el
hecho de que sus personajes no estén perfectamente
desarrollados de acuerdo a lo “estipulado” en la alta
literatura, no quiere decir que no sean acordes al tipo
de libros que esta escribia. Estd en la mano del pro-
pio lector mirar mas alld y descubrir lo que esconden
estos personajes segun fuentes como la Asociacién
de Escritores Policiacos (CWA), los cuales aseguran
que sus historias estan perfectamente estructuradas,
conoce realmente a estos personajes y cuenta con un
fuerte sentido del lugar, ademas de nombrar en 2013
su novela, El asesinato de Roger Ackroyd, como la
mejor novela de todos los tiempos. Esto es un pe-
quefio ejemplo del reconocimiento de su obra, la cual
también ha sido alabada por autores como Roland
Barthes o Umberto Eco, y que ha servido de inspira-
cion para obras como La chica del tren y Gone Girl,
asi como para autoras como Suzanne Blanc o Max
Sjowall.

Pionera en una época donde dominaba la pluma masculina, Agatha Christie
siguid la tendencia, rompiéndola al mismo tiempo, con la introduccion en este
mundo de detectives de personajes iconicos como Hercules Poirot, que se-
guian esa corriente, pero también de personajes como Miss Marple. Esta ul-
tima, una mujer llena de clichés femeninos pero que al mismo tiempo sirvid
de modelo para la futura mujer en la novela policiaca. Rompid el estigma de
la época al mostrar a una mujer soltera e independiente. Del mismo modo la
autora empled los argumentos de sus obras para traspasar fronteras, no solo
de tiempo, si no también fronteras raciales y sociales.

En la actualidad su trabajo ha sido estudiado de ma-
nera ininterrumpida. Expertos como el Dr Dominique
Juannerod, Universidad de Belfast, el Dr James Bern-
thal, Universidad de Exeter, y el analizador de datos,
Brett Jacob han estudiado segmentos de la obra de
Christie, y varios aspectos de sus novelas para desa-
rrollar la conocida como “Férmula Christie”. Algunos
de estos elementos son: los medios de transporte que
aparecen, el lenguaje empleado, la cantidad de veces
que se menciona al culpable en cada capitulo, el arma
usada o el momento de la obra en que se presenta al
asesino, para descubrir, a través de la buena interpre-
tacion de estos elementos, la identidad del culpable.

a0 (2013). Autores de la novela negra nombran a Agatha Christie la mejor escritora. En: El Pais [En linea] Disponible en:h-
ttps://elpais.com/cultura/2013/11/07/actualidad/1383827825_908559.html#comentarios (4. enero. 2020).
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Las caracteristicas de la obra de la escritora; novelas accesibles, atrac-
tivas y adaptadas a todos los publicos, han provocado que esta no sea
ajena al mundo del cine. Ha sufrido, y seguird haciéndolo, adaptacio-
nes a la pequefia y la gran pantalla. Las primeras adaptaciones vinieron
dadas bajo la mirada del cineasta George Pollock, quien ha realizado
hasta el momento el mayor nimero de peliculas con el texto de la es-
critora como eje argumentativo. Actualmente encontramos dentro del
panorama cinematografico al director Kenneth Branagh, el cual ha de-
dicado sus ultimos afios en el sector a la adaptacion de titulos clave:
Asesinato en el Orient Express (2017) y Muerte en el Nilo (2020). Al
mismo tiempo y alejdndonos de las adaptacion de sus novelas como
tal, en la actualidad encontramos peliculas inspiradas en la manera de
narrar de la autora. Un claro ejemplo de este movimiento es el seguido
por el cineasta Ryan Johnson, quien asegura que Punales por la espal-
da (Knives Out) es una pelicula en oda a las novelas de misterio, y en
especial a las de Agatha Christie.

Mujer de mundo y adelantada a su época, asi es Agatha Christie. La es-
critora que ha sobrepasado fronteras y que ha creado nuevas féormulas
de narrar, sigue siendo a dia de hoy un referente literario, cinematogra-
fico y social.

20. Agatha Christie (1890-1976).






21. Gil Rigoulet. La Inglaterra de los afnos 70 (1970).
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4.4. La magnitud de los anos setenta y su convivencia de estéticas

Contexto histérico

La historia transcurre de manera continua y lineal, por lo tanto todo lo que ocurre a lo
largo de la misma es consecuencia de acontecimientos anteriores. De esta manera, co-
nociendo los sucesos ocurridos en el periodo de posguerra en Inglaterra, conociendo la
revolucién juvenil de los sesenta o el estado de bienestar en que se encontraba dicho
pais, podemos abordar y entender la década de los 70, su estética, su manera de vida, la

situacion sociopolitica de esta, la revolucién artistica que se dio, etc.

Periodo de posguerra en Inglaterra y el estado de bienestar

A partir del afno 1945 la mayoria de los paises occidentales experimentaron una profunda
crisis social, politica y econdmica. Inglaterra, considerado junto con la Unién Soviética, el

pais vencedor del conflicto en términos de moralidad, quedo devastado.

En 1947 Estados Unidos implanté el “Plan Europeo de Recuperacién”, mas conocido
como Plan Marshall. La funcién del mismo era ayudar a los paises europeos con el obje-
tivo de que estos se recuperaran econémicamente de los destrozos ocasionados por el
conflicto. Este programa junto con el concepto de “estado de bienestar”, implantado en
Inglaterra en las mismas fechas, dieron lugar a treinta afos de auge y creciente empleo
en el pafs, el cual se regia por los valores de libertad, justicia social e igualdad*'. El estado
de bienestar fue acunado en funcién de definir una serie de reformas implantadas con

4 SVITAVSKY, O. (2015). Post-war England: Alienation and Totalitarian Threat in the Work of George Orwell

and Pink Floyd. Masaryk University, Brno, Checoslovaquia.



anterioridad por el gobierno inglés. Estas reformas buscaban, en orden de rectificar el periodo de desem-
pleo y privatizaciéon que habia tenido lugar en la década anterior, reparar los dafios surgidos a raiz de la
guerra, recuperar el sentimiento de identidad nacional, mantener un nivel de empleo regular e implantar
servicios como el de la Seguridad Social. La principal consecuencia acufiada a raiz de este estado de bien-
estar y del aumento econémico experimentado por Inglaterra, fue el aumento de manera desmesurada del
consumo.

Los setenta, una década de cambios

Como consecuencia de las diferentes reformas
citadas anteriormente y del aumento del consu-
mo, en los afos setenta, segun el autor Thomas
Heyck, la mitad de las familias britanicas posefan
un coche particular; dos tercios de la poblacién,
lavadoras, y nueve de cada diez familias, televi-
sién. El gobierno facilité a las familias de clase
trabajadora viviendas propias conocidas como
Council houses, ayudas a familias numerosas, a
familias con renta baja o a madres solteras en-
tre otras*2. Como resultado de estas medidas, se
produjo una reduccién, en teoria, de las diferen-
cias entre la clase media y la clase trabajadora.
Ambos grupos tenian la posibilidad de acceder
a comodidades similares y la reparticiéon de la
riqueza se volvié mas uniforme®. Sin embargo,
este aumento de riqueza y de la calidad de vida
no supuso en la practica un cambio significativo
en las diferentes clases sociales.

Fue cerca de 1975 cuando el estado de bien-
estar y la economia empezaron a derrumbarse.
Esto fue provocado por las diferentes criticas de
partidos politicos como el marxista o el capita-
lista y por la crisis del petréleo de 1973. El des-
empleo aumento, causando numerosas huelgas
y manifestaciones, se dio una situacion de males-
tar social que derivd en enfrentamientos con la
policia, debido a la pérdida de colonias inglesas
aumentd de manera excesiva la inmigracion, y
aumentd el racismo dando lugar a divisiones ra-
dicales en la sociedad.

No fue hasta 1979, cuando Margaret Thatcher
alcanzé el poder, que se produjeron cambios
significativos en la gestién del pais. Algunos de
estos cambios fueron el cierre de industrias no
rentables, la disolucidon de sindicatos o la dismi-
nucién de impuestos.

23. Council houses (1975).

42 (2015). La sociedad inglesa en los afios 1970. En: El imperio de Des [En linea] Disponible en: https://elimperiodedes.
wordpress.com/2015/06/30/la-sociedad-inglesa-en-los-anos-1970/ (3. febrero. 2021).

# CARO, E (2019) Musica y contexto sociopolitico en los afios 70. Madrid: Universidad Pontificia Comillas.
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La sociedad inglesa de los afios 70
Los afios setenta se caracterizaron por ser una década atropellada, llena de cambios sociales, protestas y

revoluciones. Las mujeres, los afroamericanos y las personas socialmente marginadas, entre otros, seguian
luchando por hacerse un hueco en la sociedad. Fueron afios marcados por movimientos sociales en defen-
sa de los derechos civiles. Se desarrollaron diferentes ramas de pensamiento y actuacion, creando claras y
radicales diferencias entre las clases sociales, que marcaron la manera de actuar de los individuos. La gente
decidié revelarse, salir a las calles y cambiar aquello con lo que no estaban conformes. Se decidié romper,
por lo general, con la vida materialista y doméstica que se habia llevado hasta el momento.

Debido a la gran prosperidad econémica y consumista que caracterizé a la década anterior, la mayoria de
las familias inglesas eran propietarias de electrodomésticos, como lavadoras o microondas, que facilitaban
las tareas del hogar. A raiz de estas nuevas comodidades no era necesario dedicar la mayor parte del tiempo
a las tareas domésticas, por lo que las mujeres, encargadas de estas actividades, podian depender de mas
tiempo y optar a trabajos propios. Fue por lo tanto, como hemos sefialado anteriormente, una época de
cambios. Siguiendo con esta idea, en 1975 se aprobd la Ley de Discriminacion sexual, la cual declaré como
ilegal la discriminacién por género de las empresas hacia los empleados. Este nuevo y méas amplio sentido
de igualdad con el que empez6 a contar la mujer no fue completo, ya que de estas se esperaba que fueran
las encargadas del cuidado del hogar y los hijos, a pesar de que se aprobara la Ley de Igualdad Salarial en
1970 o de que algunas de estas mujeres contaran con trabajos a tiempo completo.

24. Foto tomada a las puertas de unos grandes almacenes. Mujer revindicando la libertad sexual (1969).
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Como se ha mencionado anteriormente, los afos setenta vinieron de la
mano de una crisis econémica, que provocd el despido y desempleo de
miles de jévenes. La disconformidad frente a esta situacién era evidente y
fueron muchos los que se aferraron a la misma, desarrollando una actitud de
rebeldia que desembocé en diferentes estilos estéticos como el punk o la
corriente hippie. De otra manera pero con el mismo sentimiento de romper
con lo establecido, surgieron nuevos partidos politicos formados por jovenes
activistas en contraposicion a las ideas de los partidos existentes; y aquellos
jovenes que afirmaban que la politica de partidos era el problema, crearon
nuevas maneras de vivir, las comunas. Estas eran comunidades sin estructura,
sin gobierno y sin normas sociales.

Cabe destacar la gran inmigracion que sufrié este pais, dividida en tres olas,
y a partir de las cuales se desarrollaron nuevas tribus urbanas como los ru-
deboys, los mods o los skinheads, cuyos principales valores y principios eran
romper con lo establecido.

Por otro lado, y mas allad de los movimientos de protesta y rebeldia que se
dieron en estos afios, encontramos a la tipica familia de clase media que vivia
una vida més conservadora.
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La moda de los afios 70

También en el dmbito de la moda, las rupturas y la libertad que
se habian empezado a desarrollar en la década de los sesen-
ta siguieron expandiéndose. Nada era demasiado corto, de-
masiado estampado o demasiado colorista. Mientras que los
grandes de la confeccién seguian produciendo y obteniendo
enormes beneficios, el foco de atencidn se centrd en los nuevos
jovenes disefiadores, como Yves Saint Lauren o Mary Quant.
Otros disefiadores, como Vivienne Westwood, destacaron en
este nuevo panorama debido a su actitud de ruptura frente
a lo establecido. Se recuperaron prendas obsoletas como los
sombreros, y se rozd la extravagancia con looks cargados de
decoracién. La gente disfrutaba expresandose y mostrando sus
ideales a través de su manera de vestir. Una época de cambios
que provocd el desarrollo de una estética muy marcada.

25. El grupo de musica Queen a las puertas de los Estudios Rockfield (1970).
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26. Guy Marineau. Yves Saint Laurent con Loulou de la Falaise and Betty
Catroux (1978).
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27. Robin Laurence para el Washington Post. Vivienne Westwood en traje de
cuadros tartan (1975).
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28. Fiesta de adolescentes.

Ejemplificacion de la estéti-
ca del momento (1968).

* REDDY, K (2019). 1970-1079 . En: Fashion History Timeline [En linea] Disponible en:
https://fashionhistory.fitnyc.edu/1970-1979/ (31. marzo. 2021).

Una moda caracterizada por la diver-
sidad, nos presentaba estampados de
formas psicodélicas, colores brillantes
y disenos geométricos. De la mano,
aparecian las plataformas masculinas
y femeninas, las faldas de todas las
longitudes imaginables, el estilo an-
drégino, los peinados cardados, los
pantalones campana y de tiro alto, y
el predominio de siluetas alargadas
y delgadas*. Son tres los estilos pre-
dominantes durante estos afios: el hi-
ppie/bohemio, el punk y el estilo re-
tro. Junto a estas estéticas se sumaba
la gran influencia que ejercié el rock, y
series de television iconicas como Los
Angeles de Charlie.

Siendo una época de novedades, en-
tre las que se incluyen la creacién de
nuevos tejidos, los anos setenta tam-
bién miraban al pasado en contadas
ocasiones. Bebian de estéticas ante-
riores y proponian una evolucién de
las mismas. Junto con los vestidos,
las minifaldas y los monos, llegaron
nuevos textiles sintéticos, lo que pro-
vocd que esta época fuera conocida
como “The Polyester Decade”. Estos
nuevos materiales permitian la expe-
rimentacion de formas, estampados y
colores.



29. Comuna hippie

(1975).

30. Janette Beckman. Punks, Kings
Road (1979).

31. Bobbie Brooks, Joane Vitelliy Jo-
yce Walker (1973).
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La moda masculina y feme-
nina, como se ha sefalado
anteriormente, se fusiond. La
mujeres volvian la vista a la dé-
cada de los cuarenta y experi-
mentaban con brillos al caer la
noche. Mientras que los hom-
bres se atrevian con trajes de
infinitud de formas, colores y
estampados.

32. Getty Images. 70s club (1974).

33. Ron Galella. Grace Jones
birthday party (1978).
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La moda femenina de los aiios 70

Las mujeres abandonaron las for-
mas estructuradas, dando lugar a
nuevas siluetas. Desde los vesti-
dos cortos de inspiracion sesente-
ra, pasando por los conjuntos de
brillos caracteristicos de la noche,
hasta las duras formas del punk, o
las siluetas desenfadadas del mo-
vimiento hippie, los setenta se ca-
racterizaron por ser una época de
convivencia entre estéticas.

El ideal de belleza cambid. Ahora,
oscilaba entre el estilo hippie, la
comodidad de las mujeres trabaja-
doras y la estética traida del punk
y del rock, sumado al androgismo
desarrollado durante esos afios.

Por una lado los setenta se con-
virtieron en una continuacién del
estilo hippie propuesto en los se-
senta, como se ha mencionado an-
teriormente. Se creo un creciente
interés por los tejidos y las decora-
ciones hechas a mano, las formas
organicas y las técnicas tradiciona-
les. Fueron varios los disefiadores
de esta época los que incorpo-
raron estas caracteristicas a sus
prendas. El patchwork, el punto,
el tie-dye, o el crochet fueron las
técnicas méas destacadas®®. Se vol-
vi6 la vista atras hacia estilo victo-
riano, y disenadores como Gunne
Sax recuperaron formas y crearon
prendas como el conocido Vesti-
do Prairie, las faldas de pliegos,
los chalecos largos o las camisetas

en forma de yugo. Destacaban las
prendas sueltas y gaseosas, to-
mando protagonismo las sedas.
Por otro lado, los pies se empeza-
ron a vestir con sandalias y botas,
y el cabello se ondulo.

Amedida que las mujeres evolucio-
naban y las oportunidades dentro
del mundo laboral aumentaban, se
empezaron a buscar prendas mas
comodas que aportaban libertad
al cuerpo femenino. Las faldas se
acortaron y alargaron, explorando
infinitud de longitudes, los panta-
lones se ensancharon y las cinturas
se elevaron. El estilo masculino se
apoderd de la estética femenina,
y cada vez eran mas las mujeres
que vestian trajes. Posteriormente
estos se estrecharon para adaptar-
se a la estética punk. Este ultimo
movimiento, caracterizado por el
rechazo a las ideas implantadas
por la sociedad, ensalzaba la par-
te mas baja de esta a través de
prendas negras, cadenas e imper-
dibles, y cortes de pelo al estilo
choppy. Las minifaldas se acompa-
faban de medias de rejilla rotas, y
las cazadoras de cuero eran man-
datorias. Las botas de plataforma
y las Doc Martin se apoderaron de
las calles, y los cabellos se tefieron
de colores estridentes.

Por otro lado encontramos el esti-
lo disco, la noche, los brillos y las
prendas ajustadas. Son peliculas

como Saturday Night Fever las
que han captado esa esencia en
la gran pantalla. Predominaron los
vestidos anudados al cuello, los
pantalones de satén y las prendas
envueltas en lentejuelas.

33. Charles Tracy. Pat Cleveland
con vestido de Stephen Burrows.

# REDDY, K (2019). 1970-1079 . En: Fashion History Timeline [En linea] Disponible en: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1970-1979/

(31. marzo. 2021).



34. Harry Benson. Karen Bjorn-
sen, Alva Chinn, Connie Cook
y Pat Cleveland (1978).

35. Ejemplificacion de moda
invernal anos 70. Por Fashion
Pictures.

36. Linda Morand (1970).

37. Mujeres vistiendo prendas
de crochet afos setenta.
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Forward Fashion Locks.

38. Anuncio publicitario
moda masculina afios se-
tenta. Forward Fashion
Look.

39. Photoshoot para cam-
pafa publicitaria de moda
masculina (1974).

40. Foto de grupo de la
banda de punk Sex Pis-
tols (1973).

41. Muestra de moda
masculina para revista.
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La moda masculina de los aifos 70

La moda masculina de los setenta se vio inundada de colores y estampados nunca antes empleados en
prendas para hombre. De la misma manera que la moda femenina, la silueta masculina persiguio las formas
alargadas. Los trajes siguieron siendo el principal elemento en sus armarios, pero ahora estos eran de in-
finidad de colores y formas. La cintura de los pantalones se subié y aparecieron los cinturones anchos con
hebilla, cuya principal funcién era hacer que el cuerpo masculino luciera mas esbelto. Se les dio una nueva
vida a los chalecos y las corbatas se ensancharon, asi como los cuellos de camisa y de polo se alargaron.

De la mano del movimiento hippie llegaron los peinados de pelo largo. Las prendas se ajustaron mas que
nunca en el caso de los hombres, estrechdndose camisetas, camisas y pantalones. Se fue popularizando
cada vez mas el estilo informal, vaqueros, prendas de cuero, polos, etc. Sin embargo, como se ha menciona-
do anteriormente, el traje ocupd un lugar de gran importancia en el armario masculino. Estos se modificaron
hasta el extremo, empleando colores, estampados y telas nunca antes usados para este tipo de prendas,
como el terciopelo. Asi como formas que generaron controversia. Un ejemplo de ello son la amplitud de los
hombros. Este tipo de tendencias vieron su evolucion a lo largo de la década de los 80.

Una de las prendas mas destacadas son las estilo safari. Estas se popularizaron gracias al protagonista de
James Bond, Roger Moore. Destacaba la cintura ajustada por medio de un cinturén y bolsillos grandes.
Resultaron ser una alternativa a los trajes para llevarlo en ocasiones més casuales. De la misma manera apa-
recieron los trajes a base de tela vaquera, desenfadados e informales.

A medida que la década fue avanzando las referencias a la hora de vestir fueron evolucionando. Las estre-
llas del rock y del punk aparecieron en escena, y cada vez eran mas los que copiaban su manera de vestir.
Disefiadores como Vivienne Westwood y Malcolm McLaren acercaron el estilo punk a la sociedad, asi como
la banda Sex Pistols. Esta estética se caracterizaba por prendas desgarradas, chapas reivindicativas y formas
agresivas.

Por otro lado la ropa de deporte se adapto al dia a dia, y eran tanto hombres como mujeres los que vestian
este tipo de prendas en su vida cotidiana, sin necesidad de tener que realizar ningln tipo de actividad fisica.
Chandales, camisetas de futbol o zapatillas de correr. Uno de los principales precursores de este “estilo” fue
el cantante de reggae Bob Marley.

42. Peacock Revolution Lock (1970).




44. Mick Jagger en un concierto en
Knebworth, Inglaterra (1976).

El estilo andrégino de los afios 70

Como hemos sefialado en diferentes ocasiones, los afios
setenta fueron afios de cambio y evolucién. Los géneros
se mezclaron, y tanto hombres como mujeres empezaron
a experimentar con estilos similares. Los hombres lucian
prendas y formas femeninas, y las mujeres formas mascu-
linas. Se present6, como nunca antes hasta el momento,
el estilo andrégino.

43. Bianca Jagger (1972).
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Ambos géneros compartian formas y prendas. Un ejem-
plo de ello son los pantalones de cintura alta. Estos, se
levantaban por encima de la linea natural de la cintura®,
y acababan en campana o pata de elefante. A finales de
la década, se fueron estrechando. De la misma manera
ocurria con las camisetas. Ambas, tanto de manga larga
como corta, se estrecharon hasta pegarse al cuerpo, y
tanto el género masculino como el femenino, las vestian
metidas por dentro, simulando una segunda piel.

Los pantalones se convirtieron en un elemento indispen-
sable dentro del armario femenino, y los trajes de cha-
queta y pantalén se apoderaron del cuerpo de la mujer,
provocando en estas, junto con el vestido wrap*, una li-
beracién sexual. Por su parte, los hombres comenzaron a
maquillarse de manera visible, emplear colores brillantes
en su ropa y pafuelos con motivos que hasta entonces se
habian considerado como femeninos.

La mezcla de estéticas y géneros, junto con los diferentes
movimientos de liberacién que se dieron durante esa dé-
cada, provocaron un cambio en la manera de vestir, y por
tanto, de visualizar a la sociedad. Peliculas como Rocky
Horror Picture Show, y personajes como Mick Jagger,
Bianca Jagger o David Bowie fueron iconos que perse-
guian y personificaban esta estética, el androgismo.

4 MONET, D (2021). Clothing History: Fashion and Style in the 1970s.
En: Bellatory.com [En linea] Disponible en: https://bellatory.com/fas-
hion-industry/Clothing-History-Fashion-and-Style-in-the-1970s  (31.
marzo. 2021).

47 REDDY, K (2019). 1970-1079 . En: Fashion History Timeline [En
linea] Disponible en: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1970-1979/ (31.
marzo. 2021).






45. Detras de las camaras del rodaje
de la pelicula Maria Antonieta, Sofia
Coppola (2006).
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4.5 Anacronismos

Se define como anacronismo a todas
aquellas cosas que debido a sus ca-
racteristicas o condicidn, se ven des-
contextualizas al encontrarse situadas
en momentos de la historia que no
les corresponde. Proveniente del tér-
mino griego anachronismds, suceso
fuera del tiempo que sucede®.

Existen dos grandes grupos dentro
de los anacronismos:

- Paracronismos: Ubicacién de ele-
mentos antiguos en un momento de
la historia posterior.

- Procronismo (no aceptado oficial-
mente por la RAE): Ubicacion de ele-
mentos de cierta época en momen-
tos de la historia anteriores al mismo.

Los anacronismos pueden encontrar-
se en cualquier &mbito relacionado
con el ser humano, y pueden darse
en cualquier momento del tiempo.
Para este proyecto nos centraremos
en los anacronismos histéricos, ha-
ciendo referencia a objetos y prendas
vinculadas a unas épocas concretas
pero movidas en tiempo y lugar. Un
ejemplo de esto englobaria el uso de
formas caracteristicas de los 50 pero
llevadas por una mujer que vive en la
década de los 70.

48 (2016). Significado de Anacronismo . En: Significados.com [En linea] Disponible en:
https://www.significados.com/anacronismo/ (30. marzo. 2021).



Anacronismos en el cine

Alo largo de la historia del cine han
sido mucho los elementos anacré-
nicos que han aparecido en la gran
pantalla. El empleo de estos, pue-
de ser de manera intencionada o
involuntaria.

- Anacronismos intencionados:
Aquellos elementos situados de
manera premeditada en un tiempo
no correspondido.

- Anacronismos involuntarios:
Aquellos elementos situados por
error, en este caso, en el marco
cinematografico. Este tipo de ele-
mentos son los mas comunes y son
muchos los errores que el publico
ha pasado desapercibidos.

46. Alessandro Michele. Look 78,
Pre-fall 2019, Gucci.




A continuacion encontraremos ejemplos de anacronismos en el cine, todos ellos relacionados con el ves-
tuario:

INVOLUNTARIOS:

2. El discurso del rey: El anacronismo de esta
pelicula viene dado de la mano del kilt que
viste el personaje de Jorge VI (Colin Firth). El
disefio del mismo data del afio 1997, sumado
a que es un disefio irlandés y los colores son
erréneos. Por aquel entonces, principios del
siglo XX, la casa real britdnica empleaba dise-
nos escoceses.

47. Ridley Scott. Fotograma de la pelicula Gladiator

(2000). Disefio de vestuario: Janty Yates 48. Tom Hooper. Fotograma de la pelicula El discurso

del rey (2010). Disefio de vestuario: Jenny Beavan.

1. Gladiator: En esta pelicula, basada en el
180 d.C, son varios los anacronismos pre-
sentados. Desde pantalones de lycra que se
dejan ver en varias ocasiones, pasando por
errores de vestuario como la aparicién de ga-
fas de sol entre el publico que observaba el
combate, hasta llegar a los cascos de los pro-
pios gladiadores, los cuales no empezaron a
llevarse hasta mucho después.

4. Dirty Dancing: Los icénicos pantalones va-
queros cortos que viste Baby no fueron di-
sefiados hasta la década de los ochenta. El
anacronismo se da debido a que la pelicula
se basa en la década de los sesenta.

50. Emile Ardolino. Fotograma de la pelicula Dirty Dan-
cing (1987). Disefio de vestuario: Hilary Rosenfeld.

49. Gore Verbinski. Fotograma de la pelicula Piratas del
Caribe: La maldicién de la Perla Negra (2003). Disefio
de vestuario: Penny Rose.

3. Piratas del Caribe: La trama de esta pelicu-
la se desarrolla durante el reinado del rey Jor-
ge | (1714-1727), sin embargo podemos ob-
servar que los soldados del imperio britanico
que aparecen en la pelicula, visten uniformes
que no se empezaron a utilizar hasta el 1747.




VOLUNTARIOS:

51. Sofia Coppola. Fotograma de la pelicula Maria An-
tonieta (2006). Disefio de vestuario: Milena Canonero.

1. Maria Antonieta: Pelicula que nos cuenta el
reinado de Maria Antonieta, la extravagancia
de la misma y el final de la monarquia fran-
cesa. La disefiadora de vestuario, Milena Ca-
nonero, emplea de manera meditada colores,
formas, estampados y tejidos que recuerdan
a una época mas actual. El objetivo de estas
decisiones era transportar al publico y re-diri-
gir la percepcion de la pelicula de un drama,
a una pelicula de “adolescentes”. Cabe des-
tacar la introduccién de unas zapatillas Con-
verse en uno de los planos de relleno de la
pelicula, elemento que reafirma el objetivo a
seguir.

2. Los Bridgerton: De la misma manera que la
pelicula mencionada anteriormente, la serie
de television de la que es encargada de ves-
tuario la disefiadora Ellen Mirojnick, emplea
anacronismos para transmitir ideas, objetivos
y pensamientos. Siguiendo el esquema de la
pelicula, la disefiadora afirma que el guién
incorporaba comportamientos modernos, de
esta manera, el disefio de vestuario deberia
seguir una linea acorde a esas ideas. Que-
riendo mantener la silueta imperio en un gran
numero de vestidos, se incorporan colores,
estampados, joyeria y tejidos actuales.

52. Varios directores. Fotograma de la serie Bridgerton
(2020). Disefio de vestuario: Ellen Mirojnick.
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4.6. Antecedentes

Desde su estreno el 25 de noviembre de 1952 en el teatro West End de Londres, hasta la actualidad, La
Ratonera (The Mousetrap) se ha convertido en una de las obras mas representadas de todos los tiempos.
Estrenada en mas de 90 paises y de manera ininterrumpida, han sido cientas las aproximaciones de vestua-
rio que se han creado a lo largo de la historia para esta obra maestra. Todas ellas disefiadas y ambientadas
en la década de los cincuenta y dirigidas a representaciones para teatro.

The Mousetrap - CourtTheatre

53. Sean Graney. Puesta en escena de The Mousetrap, Court Theatre (2020). Disefio de ves-
tuario: Alison Siple.

Con un disefio de vestuario de la mano de Alison Siple, y dirigida por Sean
Graney, esta representacioén teatral de La Ratonera, se presenté en cartelera
desde enero de 2020 hasta febrero de ese mismo afio. Obra organizada por
la Universidad de Chicago, muestra una estética y un disefio de vestuario
ambientado en los afios cincuenta, afo en que se data la obra, pero con ele-
mentos diferenciadores. Va un paso més alld y permite una experimentacion
mas amplia de la imaginacién, alejdndose por tanto de la exactitud histérica.



The Mousetrap - DelawareREP

54. Steve Tague. Puesta en escena de The Mousetrap, DelawareREP (2014). Disefio de vestua-
rio: C. David Carrel.

Dirigida por Steve Tague, esta version se representé en teatros durante todo
el afo 2014. El vestuario de esta obra, que corri6 al cargo de C. David Carrel,
busca la precision estética e histérica de los afios 50. Sin muchas alteraciones
o cambios, salvo una aproximacién mas juvenil a los personajes, esta adapta-
cién se cifie al rigor histérico.
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La Ratonera - Teatro Munhoz Seca

55. Victor Conde. Puesta en escena de La Ratonera, Teatro Mufioz Seca (2011-2012). Disefio
de vestuarioa manos de Sastreria Cornejo.

Representacion espanola de la obra de Agatha Christie, el director Victor
Conde, hace referencia a los elementos roméanticos tradicionales, con el fin de
conseguir la identificacién del publico con el mundo visual que se presenta.
Cornejo es la casa encargada de llevar a cabo el vestuario de la representa-
cion. Este, se fundamenta en lineas basicas y colores planos. Nada destaca
sobre nada.



The Mousetrap - St. Martin's Theatre, West ST, London.

e )
YT s v #TET

56. lan Talbot. Puesta en escena de The Mousetrap, St. Martin's Theatre, West ST, London
(2021). Disefio de vestuario: Janet Hudson Holt.

Durante casi 70 afnos, este teatro ha mantenido en cartelera The Mousetrap,
convirtiéndose en la obra representada de manera ininterrumpida mas lon-
geva de la historia. Muchos han sido los directores involucrados en esta re-
presentacion a lo largo de los afos, asi como lo han sido los disefiadores de
vestuario. En la actualidad, la direccién corre a cargo de lan Talbot, y Janet
Hudson Holt es la figurinista. Con una clara dominacién de colores oscuros y
apagados, este acercamiento sigue las lineas de la estética de los afios cin-
cuenta de manera fiel y con una exquisita atencién a los detalles.
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“CREATE YOUR OWN VISUAL STYLE... LET IT BE UNIQUE FOR
YOURSELF AND YET IDENTIFIABLE TO OTHERS.”

- ORSON WELLES
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5. DESARROLLO



5.1. Definicidn y justificacion del proyecto:

Se cuentan historias al rodar una pelicula, sentimos las emociones del los personajes al ir al
cine, conocemos su presente, pasado y futuro prestando atencién a la vestimenta que llevan,
aprendemos, nos desahogamos. Esto es el cine. Transmitir emociones y hacerse preguntas.
Buscando continuar y ensalzar esta relacion entre el publico y el séptimo arte, nace la pro-
puesta presentada en este proyecto, creacion del disefio de vestuario de la obra La Ratonera
de Agatha Christie.

En base a la investigacion previa realizada se concluyd, que la escritora dominaba la pluma en
un mundo de hombres. Una de las primeras mujeres en alcanzar el éxito sin tener que escribir
bajo un seuddnimo. Revolucionaria y visionaria. A raiz de este concepto nace la idea de adap-
tar la obra a un formato mas actual como es el cine, y ademas, modificar el tiempo en que
sucede la misma. La década elegida para ello han sido los setenta. Caracterizada por ser un
tiempo de cambios y revolucion, las similitudes que esta presenta con Agatha Christie son de
clara relacion, en el sentido de ambas, época y escritora, comparten atributos relacionados
con la evolucién, el salirse de lo establecido y la libertad. Cabe destacar que se incorporaréan
ademas elementos denominados como anacronismos, explicados en la fase anterior, con el
objetivo de introducir mas dinamismo a los trajes, y aportar originalidad a esta idea, creando
asi prendas de dificil localizacion en el tiempo, que provoquen en el espectador confusién e
inciten al mismo a hacerse preguntas.

Volviendo a mencionar que este proyecto serd una adaptacion del teatro al cine, destacar
que nunca se ha hecho antes, buscando con esto también, seguir esa linea de evolucion y
diferenciacion que perseguimos durante la produccién de toda esta propuesta. Seguin se es-
tipuld por contrato, La Ratonera solo podré ser llevada a cine una vez deje de representarse
en teatro, con un margen de seis meses. Durante 69 afios esta obra a aparecido de manera
ininterrumpida en cartelera, a excepcion de la baja realizada a causa de la pandemia por
Covid19. De esta manera, este proyecto seria la primera propuesta de vestuario para La ra-
tonera dirigida a la gran pantalla.

Les presentamos: La Nueva Ratonera.
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5.2. Sinopsis del guion

Inglaterra durante los afios 70, una casa de huéspe-
des y ocho personajes atrapados en ella a causa de
la nieve.

Mollie y Giles Ralston, un matrimonio joven sin apa-
rentemente nada que ocultar, deciden emprender un
negocio y abrir una casa de huéspedes en una vie-
ja propiedad, la Mansién Monkswell, a una hora de
Londres. Son cuatro los clientes esperados, un viajero
descarriado y un sargento policial, las personas invo-
lucradas en la historia. Un total de 8 personajes, atra-
pados a causa de la nieve, en una Mansién que se
convertird en el centro de operaciones de un asesino
en serie.

Afos atrads, en Londres, sucedié el conocido como
caso Corrigan, tres nifios dados en adopcién fueron
maltratados por su familia de acogida. A causa de
ello, el pequefio de los tres perdié la vida, provocan-
do en el mayor, Georgie, la necesidad de venganza
contra todos los involucrados en el caso. La Mansién
Monkswell se convierte en el objetivo de este asesi-
no. Un personaje desequilibrado y esquizofrénico que
hara lo necesario para llevar su plan a cabo.

Son siete los inquilinos, junto con un sargento de poli-
cia, los encargados de descubrir al asesino escondido
entre ellos, con el objetivo de salvar vidas.

57. Collage propio, resumen de la propuesta
realizada en este TFG. Creacién propia.



5.3. Adaptacion del guiodn,
primera lectura y estudio del
mismo

El primer paso a llevar a cabo para que esta propues-
ta tenga éxito es realizar la adaptacion del guién y el
analisis del mismo.

Mientras que en teatro este se divide en actos y es-
cenas, el guidén de cine lo hace en secuencias. Las
secuencias hacen referencia a las diferentes escenas
que aparecerian en la pelicula en si, y van acompafia-
das del lugar, tiempo en que sucede la accién (ama-
necer, dia, noche, etc.) y si esta se filma en interior o
exterior. La divisioén por secuencias nos ayudarad como
disefiadores de vestuario a crear el desglose del mis-
mo, situando con ello en qué momento aparece cada
personaje, qué tipo de ropa viste y cuantos cambios
de vestuario tiene.

Una vez llevada a cabo la adaptaciéon del guién, se
realizara la primera lectura del mismo. En ella nos ha-
remos una idea general de la estética de la pelicula,
surgiran las primeras convicciones y conoceremos sin
prejuicios a los personajes involucrados en la trama.
Posteriormente se leerad cuantas veces sea necesario
para realizar las anotaciones pertinentes, en orden de
estudiar el tipo de personaje que es cada uno, su psi-
cologia y todo aquello que nos ayude a desarrollar el
vestuario en si.

En funcién de realizar este estudio del guién de ma-
nera correcta y completa, se creara un analisis exahus-
tivo basado en un cédigo de color. Este mismo apoya-

Lugar: MANSION MONKSWELL

Escena

MOLLIE RALSTON

GILES RALSTON

CHRISTOPHER WREN

SRA. BOYLE

COM. METCALF

SRTA. CASEWELL

SR. PARAVICINI

SARGENTO TROTNER
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do mediante diferentes anotaciones a mano a lo largo
de todo el script. Estos apuntes haran referencia a ras-
gos de la personalidad de cada personaje, su manera
de relacionarse, las prendas especificas que aparecen
descritas de antemano en el guién, y todos aquellos
aspectos que nos ayuden a desarrollar el vestuario.

A continuacién se adjun-
ta una pagina del guién
analizado, con el objetivo
de ejemplificar lo anterior-
mente definido, pudiento
encontrar el andlisis com-
pleto al final de la pro-
puesta a modo de anexo.



GILES Subiré esto arriba. (Recoge las maletas. Se dirige a Mcllie.) (Que
habitaciones dijiste? ;El cuarto azul y el rosa?

MOLLIE No. En el cuarto rosa he puesto a mister Wren. Le gustd tanto la
cama de celumnas... Asi gque mistress Boyle ocupara el cuarto de
roble y el mayor Metcalf la habitaciédn azul.

GILES (Con voz autoritaria.) jMayor! (Da unos pasos hacia la salida.)

MAYOR METCALF (Reaccionando con su instinto militar.) ;Serior!

WOMBRE 2ECO, DULALUNIDD Pero  AGURAGE
(El mayor Metcalf sigue a Giles y los dos abandonan la sala para
subir al piso de arriba. Mistress Boyle vuelve a entrar y se acerca
a la chimenea.)
MRS. BOYLE ;Tienen muchas dificultades con el servicio por aqui?
MOLLIE Viene una asistenta del pueblo que es muy eficiente.

MRS. BOYLE ;Y cémo andan de personal permanente?

MOLLIE No tenemos personal permanente. Estamos los dos solos. (Se acerca
a la butaca del centro.)

MRS. BOYLE :De veras?(iHiENSHESREiSsIGieNestoNerainasasanaenuespens:

MOLLIE Es dque acabamos de empezar.

MRS. BOYLE Hubiera dicho que antes de abrir un establecimiento de esta
clase era esencial contar con un servicio completc. Pienso que su
anuncic es de lo mas engafiosc. ;Puede decirme si soy yo el unico
huésped... es decir, aparte del mayor Metcalf?

MOLLIE Oh, no, hay varios mas.

MRS. BOYLE Y encima este tiempo. Nada menos que una ventisca. (Se vuelve

hacia el fuego.) JOUSIMSISNSUSEESIL /| o .ov BB —> rEQATVIOND

MOLLIE jEn verdad que lo del tiempo no es culpa nuestra!
PESTA. TRATR. cod  COUCAUOD J THPETO Ly EVAUIOD
(Christopher Wren entra silenciosamente en la sala y se acerca a
Mollie por detrds.)

1.13 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
-—= FELT
CHRISTOPHER (i nde.) «El viento del norte scpla
Y hieve nos traera ;y qué hard entonces el petirrojo, pobrecillo?»
Adoro las canciones infantiles. ;Usted no? Siempre tan tragicas y
macabras, sobre todo macabras. Por eso gustan a los nifios.

MOLLIE Les presentaré. Mister Wren, mistress Boyle.

1 iHE L) ey AOAMETE (uman")

MRS. BOYLE '— Mucho gusto.

CHRISTOPHER Esta casa es muy bonita. ;(No le parece a usted?
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5.4.Desglose de guidon

El desglose del guién consiste en desmenuzar este
con el objetivo de simplificarlo y tener una visién ge-
neral y practica del mismo. Son muchos los tipos de
desglose que se llevan a cabo para filmar una pelicu-
la, sin embargo, al no ser pertinentes para el objeto
de desarrollo de esta propuesta, se llevaran a cabo
tres de ellos relacionados con el disefio de vestuario.

El primer desglose, general para lo que seria toda la produccién, consiste en la anotacién de cada secuen-
cia, el lugar, el tiempo y el espacio en que se desarrolla la misma, asi como las paginas de guién que deli-
mitan cada secuencia y los personajes que aparecen en ellas. Cada personaje recibe un nimero, en orden
de aparicion. En el caso de La Ratonera tendremos:

1. Mollie Ralston

Giles Raston

Christopher Wren

Sra Boyle

Comandante Metcalf

Srta Casewell

Sr Paravicini

Sl I R R ol Bl A

Sargento Trotter

El segundo desglose consiste en la particion del guién delimitando, a base de cuadriculas y colores, los
looks de cada personaje, cuando los viste cada uno y cuantos cambios en total se dan. En nuestro caso, La
Ratonera transcurre a lo largo de dos dias, suponiendo con ello, por lo general, dos cambios por personaje.

El tercer desglose es una ficha individual por personaje. El cual consiste en un desarrollo escrito de los
looks que lleva cada uno de ellos, junto con el nimero de secuencia en que estos aparecen.

LOOKT

LOOK 2

DESGLOSE O1 >>



“LA RATONERA* --- TFG CARMEN MILLAS

PRIMERA PARTE

Sc. 1.1 EXT. MANSION MONKSWELL NOCHE 2/2 pgs
Sc.1.2 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 2/5 pgs 1,2
Sc.1.3 | EXT/INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 5/6 pgs 1,3
Sc.1.4 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 6/6 pgs 1,3
Sc.1.5 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE | 6/6 pgs 1,2,3
Sc.1.6 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE | 7/8 pgs 1,2,3
Sc.1.7 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE | 8/8 pgs 2,4
Sc.1.8 | EXT/INT. MANSION MONKSWELL NOCHE | 9/9 pgs 1,4
Sc.1.9 INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 9/9 pgs 1
Sc.1.10 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE | 10/10pgs | 1,4
Sc.1.11 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 10/10pgs | 2,5
Sc.1.12 | EXT/INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 1011 pgs | 1,2,5
Sc.1.13 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE | 11/12pgs | 1,2,3, 4
Sc.1.14 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 1212pgs | 1,2,3,4
Sc.1.15 | EXT/INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 1214 pgs | 2,3, 6
Sc.1.16 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 14114 pgs | 1,6
Sc.1.17 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 14/15pgs | 1,2,3,6
Sc.1.18 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 15/15pgs | 1,2
Sc.1.19 | EXT/INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 16/17pgs | 1,2,7
SEGUNDA PARTE
Sc.2.20 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 1718pgs | 4,5
Sc.2.21 | INT. MANSION MONKSWELL DIA 18/18pgs | 1,2
Sc.2.22 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 18/18pgs | 5
Sc.2.23 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 18/19pgs | 1,2,6
Sc.2.24 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 20/21pgs | 3,4,6
Sc.2.25 | INT. MANSION MONKSWELL DIA 21/21 pgs | 1
Sc.2.26 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 22/23pgs | 1,2
Sc.2.27 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 23/24pgs | 1,2,4
Sc.2.28 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 24/24pgs | 7
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Sc.2.29 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 24/25pgs | 1,4,7
Sc.2.30 | INT. MANSION MONKSWELL DIA 25/26 pgs | 1,2,4,5
Sc.2.31 | INT. MANSION MONKSWELL DIA 26/26 pgs | 2
Sc.2.32 | INT. MANSION MONKSWELL DIA 26/27pgs | 1,3,4,7,8
Sc.2.33 | INT. MANSION MONKSWELL DIA 27/31pgs | 1,2,4,6,7,8
Sc.2.34 | INT. MANSION MONKSWELL DIA 31/31pgs | 7
Sc.2.35 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 31/32pgs | 3,4,5
Sc.2.36 | INT. MANSION MONKSWELL DIA | 32/33pgs | 1,4,5,6
Sc.2.37 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 33/33pgs | 1,4
Sc. 2.38 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 33/37pgs | 1,2,6,8
Sc.2.39 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 37/38pgs | 4,8
TERCERA PARTE
Sc.3.40 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 38/44pgs | 1,2,3,4,5,6,7,8
Sc. 3.41 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 44/44pgs | 1,2,3,4,5,6,7,8
Sc.3.42 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE | 44/48pgs | 1,8
Sc.3.43 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 48/54pgs | 1,2, 3
Sc.3.44 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 54/55pgs | 1,2,7,8
Sc.3.45 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 55/55pgs | 1,6
Sc.3.46 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 56/56 pgs | 5,7, 8
Sc.3.47 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 56/57 pgs | 5,6, 8
Sc. 3.48 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 57/58 pgs | 1,2,5,6
Sc.3.49 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 58/60 pgs | 6,7,8
Sc.3.50 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 60/63pgs | 6,8
Sc.3.51 | INT. MANSION MONKSWELL NOCHE 63/72pgs | 1,2,3,4,5,6,8
DESGLOSE O2 >>




“LA RATONERA* --- TFG CARMEN MILLAS

GUION 01
SEC E/l LOCALIZACION 5 @ z o ) o 3 g OBSERVACIONES
2 |3 g 5 S 3 g £
1.1 EXT MANSION MONKSWELL NingUn personaje en sec
1.2 INT MANSION MONKSWELL
1.3 E/l MANSION MONKSWELL - Abrigo
1.4 INT MANSION MONKSWELL -
15 INT MANSION MONKSWELL
1.6 INT MANSION MONKSWELL
1.7 INT MANSION MONKSWELL e
1.8 E/l MANSION MONKSWELL Abrigo
1.9 INT MANSION MONKSWELL E-
1.10 INT MANSION MONKSWELL
1.1 INT MANSIONMONKSWELL | | ]
1.12 E/l MANSION MONKSWELL ] Abrigo
1.13 INT MANSION MONKSWELL
1.14 INT MANSION MONKSWELL
1.15 E/l MANSION MONKSWELL
1.16 INT MANSION MONKSWELL
1.17 INT MANSION MONKSWELL
1.18 INT MANSION MONKSWELL
1.19 E/l MANSION MONKSWELL Abrigo
2.20 INT MANSION MONKSWELL
2.21 INT MANSION MONKSWELL
2.21 INT MANSION MONKSWELL
2.22 INT MANSION MONKSWELL
2.23 INT MANSION MONKSWELL
2.24 INT MANSION MONKSWELL
2.25 INT MANSION MONKSWELL
2.26 INT MANSION MONKSWELL
2.27 INT MANSION MONKSWELL
2.28 INT MANSION MONKSWELL
2.29 INT MANSION MONKSWELL
2.30 INT MANSION MONKSWELL
2.31 INT MANSION MONKSWELL
2.32 INT MANSION MONKSWELL
2.33 INT MANSION MONKSWELL
2.34 INT MANSION MONKSWELL
2.35 INT MANSION MONKSWELL
2.36 INT MANSION MONKSWELL
2.37 INT MANSION MONKSWELL
2.38 INT MANSION MONKSWELL
2.39 INT MANSION MONKSWELL
3.40 INT MANSION MONKSWELL
3.41 INT MANSION MONKSWELL
3.42 INT MANSION MONKSWELL
3.43 INT MANSION MONKSWELL
3.44 INT MANSION MONKSWELL
3.45 INT MANSION MONKSWELL
3.46 INT MANSION MONKSWELL
3.47 INT MANSION MONKSWELL
3.48 INT MANSION MONKSWELL
3.49 INT MANSION MONKSWELL
3.50 INT MANSION MONKSWELL
3.51 INT MANSION MONKSWELL
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TOTALES CAMBIOS POR PERSONAJES

TOTALES CAMBIOS

GILES

WREN

SRABOYLE

METCALF

CASEWELL

PARAVICINI

TROTNER

-

Y

Y

—y

=y

DESGLOSE O3 >>



Personaje: MOLLIE RALSTON
Numero: 1
N° DESCRIPCION CALZADO COMPLEMETOS SEC N°
Jersey cuello vuelto Mocasines tacon | Colgante cruz 2,3, 4,
Vestido estampado Alianza 5, 6,8,
Chaqueta naranja 9, 10,
1 Medias estampadas 12, 13,
Calcetines beige 14, 16,
17, 18,
19
Jersey granate Botas negras Colgante cruz 21, 23,
Chaqueta estampada Alianza 25, 26,
Chaleco estampado 27, 29,
Pantalones estampados 30, 32,
33, 36,
2 37, 38,
40, 41,
42, 43,
44, 45,
48, 51
Personaje: GILES RALSTON
Numero: 2
N° DESCRIPCION CALZADO COMPLEMETOS SEC N°
Camiseta beige Zapato marrén Sombrero ala 2,5,6,
Camisa estampada Bufanda 7,11,
< Chaqueta cuero marrén Cinturén hebilla plata 12, 13,
Pantalones marrones 14,15,
17, 18,
19
Camisa polera espampada Botas negras 21, 23,
2 Chaqueta traje pana 26, 27,
Pantalones traje pana 30, 32,
33, 38,
40, 41,
43, 44,
48, 51
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Personaje: CHRISTOPHER WREN
NUmero: 3

Traje rosa Botas negras Collar de perlas 3,4,5,
Camisa amarilla Anillos varios 6, 13,
1 Jersey berenjena 14,15,
Abrigo gris oscuro 17
Mono verde Botas negras Collar de perlas 24, 32,
2 Camisa estampada Anillos varios 35, 40,
Rebeca 41, 43,
51

Personaje: SRA. BOYLE
Ndmero: 4

Camisa cuello redondo Tacones granates | Pendientes perlas 7,8, 10,
1 Traje granate 13, 14
Abrigo azul marino
Vestido gris Tacones granates | Pendientes perlas 20, 24,
27, 29,
30, 32,
2 33, 35,
36, 37,
39

Personaje: COM. METCLAF
Numero: 5

Camisa blanca Zapato marrén Boina verde 11,12
Rebeca verde rombos Corbata cuadros
1 Abrigo gabardina marrén Broche florero
Pantalén pinzas marrén
Camisa blanca Zapato marrén Corbata cuadros 20, 22,
Jersey berenjena Broche florero 30, 35,
2 Traje verde cuadros Cinturdn negro 36, 40,

41




Personaje: SRTA. CASEWELL
Numero: 6

Cuello vuelto negro Botas negras Colgantes varios 15, 16,
Camiseta Pure hell Pendientes aros 17
1 Pantalones vaqueros Bufanda beige
Abrigo negro cuero
Camisa verde Zapatos negros Colgantes varios 23, 24,
Jersey tierra Pendientes aros 33, 36,
Pantalones grises 38, 40,
2 Calcetines granates 41, 45,
46, 47,
48, 49,
50, 51

Personaje: SR. PARAVICINI
NUmero: 7

Abrigo de piel

Traje morado estampado
1 Chaleco morado

Camisa blanca
Calcetines beige motivo

Zapatos marrones

Lazo azul
Collar bar plata

19, 28,
29, 32,
33, 34,
40, 41,
44, 46,

Personaje: SARGENTO TROTTER

NUmero: 8

Camisa verde
Traje sargento verde

Botas negras

Corbata verde

32, 33,
38, 39,
40, 41,
42, 44,
46, 47,
50, 51
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5.5. Desarrollo de personajes

1. FICHA TECNICA

2. DESARROLLO GRAFICO
3. MOODBOARD

4. PALETA DE COLOR

5. BOCETOS

A la hora de desarrollar el ves-
tuario en si, tomaremos como
principal referencia el guién. Tras
estudiarlo y crear los diferentes
desgloses, sacando las conclusio-
nes pertinentes acerca de cada
personaje, se procede al desarro-
llo individual de los mismos, en
base a sus caracteristicas fisicas,
psicologicas y personales.

Para realizar esta tarea con éxito
se harad una ficha técnica de cada
personaje, un desarrollo grafico y
visual de este, un moodboard ins-
piracional sintetizado, una paleta
de color y los bocetos en si de
cada look.

En este proyecto se desarrollara
cada uno de los pasos dentro de
la propuesta del personaje en si.
Se presenta como un todo, una
relacion de conceptos que da
sentido completo al disefio de
cada look.

* En orden de aparicion
en el guion



El primer paso ha seguir en el proceso de la creacién de personajes es describir al mismo. ;Qué papel
juega en la trama?. A consecuencia se desarrollara una ficha técnica, precisa y sintetizada de este. Las fichas
técnicas son registros elaborados a través del estudio del guién. En estas se recoge informacion relevante
acerca del personaje, que permite al disefiador de vestuario conocerle en profundidad, para mas tarde
desarrollar la vestimenta del mismo en funcion a la informacién recabada. En ellas encontraremos no solo
caracteristicas fisicas, si no también aspectos psicolégicos, descripciones acerca de cémo se relaciona, que
tipo de estética le caracteriza, etc.

Concretamente, para crear las fichas técnicas de este proyecto se han tenido en cuenta aspectos relaciona-
dos con la psicologia y personalidad de cada personaje, las relaciones de este con el resto de los involucra-
dos en la trama, rasgos fisicos, dentro de los cuales se incluyen caracteristicas socio-culturales, tipo de ves-
timenta, papel que desempenfia en la historia, escenas en las que sale y nimero total de looks que presenta.

Una vez creadas estas fichas técnicas a modo de resumen del guién, se lleva a cabo un desarrollo grafico
inspiracional por personaje. Este, que ha sido creado de manera analdgica, consiste en ejemplificar, a tra-
vés de fotografias, recortes, frases, tejidos, colores, y todo aquello que nos sirva para desarrollar de manera
visual la personalidad y estética del personaje, como es y que aspectos debemos tener en cuenta a la hora
de disefar el vestuario del mismo.

(A continuacion se adjuntan dos paginas a modo de
ejemplo, pues el libro tamafio A3 se presentara el dia de
la defensa de este proyecto. Esta decisién se ha tomado
en base a agilizar la lectura de esta memoria).

Con el objetivo de facilitar el entendimiento visual de cada personaje de manera rapida, se hardn mood-
boards individuales y sintetizados. En ellos apareceran los rasgos mas relevantes de cada uno de ellos, asi
como referentes, conceptos a destacar y formas a tener en cuenta.

Finalmente y como paso anterior al disefio de prendas en si, se desarrollard una paleta de color por per-
sonaje y look, haciendo un total de dos paletas por personaje, con el objetivo de unificar el papel de cada
uno de ellos en funcién a una gama cromatica caracteristica.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, se procedera a la creacién de los diferentes bocetos, al disefio de las
prendas en si. No solo se tomara como referencia todo el desarrollo grafico de los mismos, si no también
los diferentes desgloses y el estudio del guidn realizado con anterioridad, en orden de crear looks veraces
y fieles, tanto a la estética buscada, como a la psicologia de los personajes..

EJEMPLO DEL DESAROLLO GRAFICO >>
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cHRISTOPHER.) Escichame, GhTISIOPRELNOIPUESEaiPassty
te liyida huyendo d&t6dcY
CHRISTOPHER. jA qué te refieres?
MoLLIE. Bueno, jes cierto lo que digo, o no?
curistopHER. (Con gesto compungido.) La verdad es que si,
para que te voy a engafiar. (Se sienta en el sofd.)
MOLLIE. (Se sienta a su lado y habla afectuosamente. ) JIEGRIIAY
ETAFES UE HAANES Chris. :
crrisTopHER [OjAlANUNEHSEFTieran I"lga""}‘
MOLLIE. En realidad HodEllEmas
CHRISTOPHER. No.
moLLIE. Nifamipo
CHRISTOPHER. No.
MOLLIE. ;Y por qué dices...2
CHRISTOPHER. ;... que me llamo Christopher Wren? Me resul-
ta divertido. En la escuela me llamaban Chiistopher Robid,
por el mifiiFepipi que:sale’enWinn “#H&:Pogh. De Robin
pasé a Wren porque me sonaban muy parecidos. Ir a la

Shristopherawren ;verdad?

esiiidias drquitedtiival

escuela era una pesadilla.

MoLLIE. ;Cudl es tu nombre verdadero?
CHRISTOPHER. No quiero entrar en eso. INBIaCABERISERNIGH
brutalidad’, (De

.
82 W\\.ﬂe
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1. MOLLIE RALSTON

Mollie Ralston es uno de los
personajes protagonistas de
este guién. Duefia de la casa
de huéspedes en la que se de-
sarrolla el mismo, el papel de
este personaje en la trama es
fundamental.

Antes de ser duefia de la Man-
sion Monkswell, Mollie, era
profesora. Durante sus afios de
docencia, dio clase al pequefio
de los nifos Corrigan, el cual
escribié una carta de auxilié
que nunca fue leida. Poco des-
pués murié a causa de malos
tratos. El mayor de los her-
manos, Georgie, culpa a este
personaje por lo muerte del
mismo, convirtiendola en una
posible victima del asesino de
esta historia.

FICHA TECNICA >>
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE

1. MOLLIE RALSTON

Papel que desempena en la historia: Duefia de la mansion Monkswell. Protagonista. LOOKS TOTALES: 2
Escena en la que aparece por primera vez: 1.2

RASGOS FiSICOS:
Edad: 25 afios aproximadamente
Nacionalidad: Inglesa
Nivel socioeconémico: Clase Media
Color de piel: Blanca

Descripcién apuntada en el guion: “Es una joven alta y guapa, bien entrada en los veinte pero de
aspecto ingenuo.”

RASGOS PSICOLOGICOS:

Mujer resolutiva y trabajadora, hecha a si misma. Es reservada, pudorosa, respetuosa y edu-
cada, de una manera cercana y amigable. Siempre dispuesta a ayudar. En el fondo, carga con
la culpabilidad y acciones de su pasado, dejando ver a una persona resignada y decepcionada
con la vida. Por esta razon, en momentos de incertidumbre se pone en lo peor, y sus ideas se
descomponen con facilidad. Es inocente, pues no afronta la realidad en su totalidad. Creyente.

VESTIMENTA TIPO:

Es uno de los personajes mas jovenes y mas cercanos al estilo caracteristico de los afios setenta en
Inglaterra.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Cercana y relajada, muestra una relacion buena con casi todos los
personajes de la obra, buscando no meterse en la vida de los mismos
excesivamente.
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MOODBOARD SINTETIZADO >>



ESTILO

SETENTERO

REF:

FARRAH FAWCETT

TWIGGY

JANE FONDA

ESTAMPADOS

LT
__ L] —1 —_..‘
g

SY1INOVHD
INNWOD OLN3IW313
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PALETA DE COLORES >>



Se busca por lo general una paleta
de colores célidos, pero no brillan-
tes, empleando la mayoria de ellos
en estampados.

El objetivo de los mismos es provo-
car al publico la sensacién de
cercaniay cariino, y a su vez que,
mediante el empleo de estos
colores en tonos apagados, dar la
sensacion de que es un personaje
que oculta algo.

LOOK DIiA 1

#D87330 #E1DDAF #5A5536 #461F17

LOOK DIA 2

#78262E #193550 #F3D748B #2E2F2E

107




BOCETOS FINALES >>



La prendas escogidas para crear el vestuario
de Mollie estan compuestas a través de for-
mas juveniles, cortas y llenas de estampados,
con el objetivo de presentar a un mujer en la
flor de la vida, moderna pero recatada. Siendo
el personaje mas cercano a la estética seten-
tera, se ha hace uso de prendas caracteristicas
de la misma, tales como los chalecos, los pan-
talones de campana y los vestidos cortos de
grandes cuellos.

Por otro lado empleamos la mezcla de es-
tampados, haciendo con ello referencia a una
época repleta de cambios, caracterizada por
la convivencia de diferentes estilos, grupos so-
ciales y movimientos.
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LOOK DiA 1




»

LOOK DIA 2

2.27,2.29,2.30, 2.32, 2.33, 2.36, 2.37, 2.38, 3.40, 3.41,

3.48, 3.51

3

2.21,2.23,2.25,2.26
3.42,3.43, 3.44, 3.45

ESCENAS

3




2. GILES RALSTON

Giles Ralson es el segundo
personaje que aparece en esta
historia. Marido de la joven
Mollie Ralston, el papel del
mismo se centra en apoyar y
proteger a esta.

FICHA TECNICA >>
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE

2. GILES RALSTON

Papel que desempeiia en la historia: Duefio de la mansién Monkswell. Secundario.
Escena en la que aparece por primera vez: 1.2

LOOKS TOTALES: 2

RASGOS FiSICOS:
Edad: 28 afios aproximadamente
Nacionalidad: Inglesa
Nivel socioeconémico: Clase Media
Color de piel: Blanca

Descripcién apuntada en el guién: “Es un joven de entre veinte y treinta afios un tanto arrogante pero

apuesto”.

RASGOS PSICOLOGICOS:

Personaje orgulloso y despistado, no esconde sus emociones o impresiones sobre alguien.
Muestra una actitud defensiva y en alerta durante toda la trama, sin dejar de ser un personaje
bastante plano. Es cercano y amable de manera controlada, educado mas que social, con una
clara predisposicion por proteger a su esposa, Mollie Ralston. Es un hombre de opiniones fuertes
y cerradas, dando la sensacion de seguridad en si mismo. Desconfiado por naturaleza.

VESTIMENTA TIPO:

Personaje joven y a la moda, su estilo es sobrio de estética setentera.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Relaciones basadas en la desconfianza y los prejuicios, muestra ac-
titudes amables y educadas con casi todos los personajes del guion,
sin dejar de expresar desaprobacion hacia aquellos que no son de

su agrado.
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MOODBOARD SINTETIZADO >>



REF:
JOHNNY DEPP

BEN COBB
PATRICK VERONA
BILLY LEE
BELLAMY
JAVIER PENA

SOBRIO

oavainds3ada soZ O11Ls3
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PALETA DE COLORES >>



Personaje sobrio y de porte tenso, la
paleta de color empleada para el
vestuario del mismo destaca por el
uso de colores tierra y apagados, en
orden de aportar verocidad y al
personaje y su personalidad.

LOOK DIiA 1

#3F2F34 #532A20 #9F5F3B #F6E1B3

LOOK DIA 2

#D19541 #D6A73C #784546 #171717
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BOCETOS FINALES >>



Giles es un hombre despistado y moderno,
cuya personalidad descuidada se presenta a
través de prendas que parecen escogidas al
azar. Junto a su esposa, es un personaje cerca-
no a las tendencias generales dadas en 1970,
por lo que se emplean elementos tales como
los trajes de pana, los polos ajustados, las ca-
misas estampadas y las botas con plataforma.
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LOOK DIiA 1

ESCENAS: 1.2,15, 1.6, 17 111, 112, 113, 114, 1.15, 1.17, 1.18, 1.19




LOOK DIiA 2




3. CHRISTOPHER WREN

Este personaje es uno de los
clientes hospedados en la
Mansiéon Monkswell. De apa-
riencia andrégina y extrava-
gante, busca ocultar la realidad
de su pasado. Su aspecto raro
y neurdtico lo convierte en uno
de los primeros sospechosos.

FICHA TECNICA >>

122



FICHA TECNICA POR PERSONAJE

3. CHRISTOPHER WREN

Papel que desempena en la historia: Cliente de la Mansion Monkswell. Secundario. LOOKS TOTALES: 2
Escena en la que aparece por primera vez: 1.3

RASGOS FiSICOS:
Edad: 20 afios aproximadamente
Nacionalidad: Inglesa
Nivel socioeconémico: Clase Media baja
Color de piel: Blanca

Descripcion apuntada en el guidn: “Es un joven de aspecto un tanto alocado y neurético. Lleva el
pelo largo y revuelto”.

RASGOS PSICOLOGICOS:

Dicharachero, abierto, intenso y alocado. Este personaje carga con un pasado lleno de rechazos,
miedos e inseguridades, ocultado todo bajo capas de extravagancia. Es despreocupado, infantil
e irreponsable. Durante su juventud temprana desertd del ejercito a causa de la brutalidad del
mismo, pudiendo observar que es un personaje sensible. Es curioso por naturaleza, las vidas
ajenas le fascinan, llegando a ser en ocasiones macabro y neurético. Personaje peculiar.

VESTIMENTA TIPO:

Extravagante y vanguardista de estilo androgino. Este personaje emplea colores alejados de lo que en el
momento se entendia como colores masculinos, asi como complementos y prendas fuera de lo coman.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Personaje intenso y dicharachero que busca obtener, en un principio,
la aceptacion de todos los personajes de la trama. Es extrovertido y
cercano. Su intensidad incomoda a varios personajes. No esconde
sus intenciones con los presentes y actua en consecuencia.
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MOODBOARD SINTETIZADO >>



COLORES
LLAMATIVOS

ESTILO ANDROGINO

REF:
HARRY STYLES

EZRA MILLER
DAVID BOWIE
MICK JAGGER
ELTON JOHN
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PALETA DE COLORES >>



Para este personaje la paleta de
color seleccionada se basa en
colores brillantes, de amplia gama
cromatica.

Este tipo de colores simbolizan la
mascara que presenta este perso-
naje. Una historia que olcultar bajo

colores llamativos que desvien la
atencion.

LOOK DIiA 1

#1F1F1F #5A272D #E79191 #E2B045

LOOK DIiA 2

#4D7F57 #EF7E9A #1D3E813 #F1AD1B
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BOCETOS FINALES >>



Personaje de caracteristicas andréginas busca
ocultar un pasado a través de prendas llenas
de colorido y extravagancia, asi como a través
de complementos que distraigan al publico de
su verdadera naturaleza. Tales elementos son
las camisas de seda o estampadas, los trajes
de colores, los collares de perlas y los anillos
ostentosos.
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LOOK DIiA 1

ESCENAS: 1.3, 1.4, 15, 1.6, 113, 114, 1.15, 1.17




LOOK DIiA 2

ESCENAS: 2.24, 2.32, 2.35, 3.40, 3.41, 3.43, 3.51




4. SRA. BOYLE

La Sra Boyle es el segundo
huésped de la mansién. Aun-
que en la actualidad sea una
mujer de mediana edad, né-
mada y que viaja sola, este
personaje es fuerte, de gran
caracter e independiente.

En su juventud fue jueza. Encar-
gada como letrado de asignar
familia de acogida a los nifos
Corrigan, su pasado relaciona-
do con el caso, la convierte en
la segunda victima del asesino.

FICHA TECNICA >>
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE

4. SRA BOYLE

Papel que desempeiia en la historia: Cliente de la Mansion Monkswell. Victima. Secundario. LOOKS TOTALES: 2
Escena en la que aparece por primera vez: 1.7

RASGOS FiSICOS:
Edad: 60 afos aproximadamente
Nacionalidad: Inglesa
Nivel socioeconémico: Clase Alta
Color de piel: Blanca
Descripcién apuntada en el guion: “Es una mujer corpulenta e imponente y esta de muy mal humor”.

RASGOS PSICOLOGICOS:

Mujer independiente, fria, y de opiniones fuertes, es severa e inquisitiva, de mal caracter. Perso-
naje de alta posicion social, que parece darle derecho a sentirse superior y despreciar a aquellos
que le rodean. No confia en nadie, mirando siempre el lado negativo de las cosas.

Viaja sola, dandonos a entender que una de las principales razones de su comportamiento es la
soledad.

VESTIMENTA TIPO:

Debido a que vivi6 su juventud en la década de los cincuenta, arrastra el estilo de la misma en la actua-
lidad.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Relaciones basadas en prejuicios y condiciones sociales, este per-
sonaje es visto por todos como una amenaza. No mantiene buenas
relaciones con ninguno de los personajes involucrados.
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MOODBOARD SINTETIZADO >>
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PALETA DE COLORES >>



#1C1C30 #391213

#252525 #391213

#FEFAFS5

A base de colores ocuros y sobrios
se conforma la paleta de color de
este personaje. Buscando con esto
crear una imagen de sobriedad,
severidad y seriedad en el mismo.
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BOCETOS FINALES >>



A través de la vestimenta de este personaje se
busca transmitir la personalidad de una mujer
severa y sobria, de fuertes ideales. Mediante
prendas cuya inspiracion se centra en la déca-
da de los cincuenta, reconocemos a un perso-
naje cuya juventud se ha desarrollado en esa
época y que, en referencia a su pensamiento
cerrado, arrastra esa estética en los actuales
setenta. Destacar el empleo, en el look 1, de
unas hombreras creadas a partir de ganchillo,
haciendo alusién al elemento caracteristico de
la vestimenta de los jueces conocido como
punetas.
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LOOK DIiA 1

ESCENAS: 1.7, 1.8, 110, 113, 1.14




LOOK DiA 2

ESCENAS: 2.20, 2.24, 2.27, 2.29, 2.30, 2.32, 2.33, 2.35, 2.36, 2.37, 2.39




5. COM. METCALF

Este personaje constituye el
tercer cliente de la casa de
huéspedes. Se presenta como
un militar, educado, recio y ob-
servador. En realidad, este per-
sonaje es un policia infiltrado
con el objetivo de desemasca-
rar al asesino.

FICHA TECNICA >>
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE

5. COMANDANTE METCLAF

Papel que desempena en la historia: Cliente de la Mansién Monkswell. Policia en cubierta. LOOKS TOTALES: 2
Secundario

Escena en la que aparece por primera vez: 1.11

RASGOS FiSICOS:
Edad: 50 afios aproximadamente
Nacionalidad: Inglesa
Nivel socioeconémico: Clase Media
Color de piel: Negra

Descripcion apuntada en el guion: “Es un hombre ya maduro, de espaldas anchas y porte y modales
militares”.

RASGOS PSICOLOGICOS:

Es un hombre educado, respetuoso y servicial, que busca no llamar la atencién. Demostrado en
diferentes ocasiones, es un buen hombre, positivo y proyector. Personaje seguro de si mismo y
de caracter y principios fuertes, de porte militar, recio y disciplinado pero agradable, se mueve por
las sombras, siendo callado y reservado.

VESTIMENTA TIPO:

Ropa que recuerde al estilo militar. Sobria, de colores verdes y marrones, alejada del estilo de la década
de los setenta.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Es un personaje educado que busca ayudar en todo momento a sus
compafieros. De ideas fuertes y observador, mantiene una relacion
de alerta con casi todos los personajes de la trama.
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PORTE MILITAR

ROPA “INFORMAL”

REF:
PROF. ARQUIMEDES

JEFF JEFFERIES (L.B)
MORGAN FREEMAN
HARLAN THROMBEY
SRTA. DOUBTFIRE
RICHARD BURKE
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PALETA DE COLORES >>



Busqueda de una paleta de color
que aporte familiaridad con este
personaje. Cercania a la vez que
disciplina. Por este motivo se ha
empleado una gama de colores
célidos en tonos apagados.

LOOK DIiA 1

#42331A #2D421C #2A2421 #DED9CE

LOOK DIA 2

#726847 #4C2B31 #2A2421 #DED9CE
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BOCETOS FINALES >>



Personaje de apariencia cercana y relajada, se
ha creado un vestuario en el que destaca el
uso del punto y de prendas holgadas. Siem-
pre manteniendo un estilo cuidado y serio,
mediante el empleo de corbatas y prendas de
corte recto y limpio.

Como se ha mencionado anteriormente, el
personaje del Comandante Metcalf es en rea-
lidad el personaje de un policia infiltrado. A
modo de mensaje subliminal y con el objetivo
de aportar un pista que haga alusién a esto,
una pista que permita a los mas detallistas
descubrir el trasfondo del personaje, se incor-
pora en ambos looks un broche en forma de
florero igual al utilizado por Hercules Poirot en
obras como El misterio de la guia de ferroca-
rriles.
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LOOK DIiA 1

ESCENAS: 111, 1.12




LOOK DIiA 2

ESCENAS: 2.20, 2.22, 2.30, 2.35, 2.36, 3.40, 3.41




6. SRTA. CASEWELL

Mujer de mundo, ha pasado
la mayor parte de su vida en
el extranjero, adoptando ma-
neras de pensar y corrientes
politicas procedentes de estos
paises.

El verdadero nombre de este
personaje es Kathy Corrigan.
Es la hermana mediana de los
Corrigan, involucrada por tan-
to, como victima, en el caso
que recibe este mismo nom-
bre. Regresa a Inglaterra en
busca de su hermano mayor
Georgie.

FICHA TECNICA >>
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE

6. SRTA CASEWELL

Papel que desempena en la historia: Cliente de la Mansion Monkswell. Nifia mediana de los LOOKS TOTALES: 2
Corrigan. Secundario.

Escena en la que aparece por primera vez: 1.19

RASGOS FisICOS:
Edad: 20 afos aproximadamente
Nacionalidad: Inglesa
Nivel socioeconémico: Clase Media
Color de piel: Negra
Descripcién apuntada en el guion: “Es una chica joven de aspecto varonil”.

RASGOS PSICOLOGICOS:
Este personaje es directo, previsor y viaja ligera de equipaje, dandonos la sensancion de que
huye de algo. Es una mujer luchadora, independiente, hecha a si misma. De ideas fuertes y per-
sonales, se decanta por una corriente politica socialista. Es cercana y no dada a formalismos,
con un fuerte sentido del humor.

VESTIMENTA TIPO:

Vestimenta inspirada en el movimiento politico de La Panteras Negras, EE.UU. Es un personaje joven y
cercano a la moda de los setenta. Predominan los colores oscuros.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Mantiene relaciones distantes con los personajes de esta trama, a
excepcion de Mollie, con quien comparte sus preocupaciones. Por
otro lado, mantiene una relacion cercana con el asesino, ya que es
la hermana de este.
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REF:
KATHERINE CLEAVER

LOU
KATHERINE HEPBURN
ROBIN BROOKS

v

C

9

REF:
ZOE KRAVITZ £

KATE BLANCHETT
JANE BIRKIN
TANE DAVID

COLORES
OSCUROS
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PALETA DE COLORES >>



La paleta de colores delimitada
para este personaje se basa en
colores oscuros y apagados, hacien-
do alusién a una mujer de mundo,
que ha sufrido y que poco a poco a
ido perdiendo la ilusion.

En ambos looks se emplearia el
color rojo como simbolo de fuerza,
y, de la misma manera, una pieza de
color claro, como simbolo de
posibilidad y esperanza.

#000000 #1C1C30 #391213 #D7BA9F

#16231F #A79E8F #171717 #391213
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BOCETOS FINALES >>



De aspariencia masculina, este personaje
muestra elementos en su vestimenta que ha-
cen referencia al pasado de la misma, su his-
toria y principios. Como principal rama de ins-
piracién se ha escogido el movimiento de Las
panteras negras, fundado en Estados Unidos
en 1966. Al ser una mujer que ha vivido en di-
ferentes partes del mundo se ha decidido que
uno de estos sitios fuera EE.UU. De ideales
progresistas, concuerda a la perfeccién con el
caracter revolucionario que presenté este mo-
vimiento. A través de prendas como el cuero
y emblemas como el logo de la banda Pure
hell (banda de rock negra) se presenta un per-
sonaje independiente y que se ha hecho a si
mismo, de principios marcados y que busca
ser libre.

Por otro lado se destacamos el empleo de
prendas de corte masculino, haciendo refe-
rencia a esa autodeterminacién y fuerza que
caracteriza a este personaje.
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LOOK DIiA 1

ESCENAS: 115, 116, 1.17




LOOK DiA 2

ESCENAS: 2.23,2.24, 2.33, 2.36, 2.38, 3.40, 3.41, 3.45, 3.46, 3.47, 3.48, 3.49, 3.50
3.51




7. SR. PARAVICINI

Este es un personaje inespera-
do en la trama. Llega a la Man-
sion Monkswell al descarrilar su
coche a causa de la nieve. Es
un personaje que denota des-
confianza, sumado al descono-
cimiento del mismo por parte
de los inquilinos, lo convierte
en un sospechoso potencial.

FICHA TECNICA >>
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE

7. SR PARAVICINI

Papel que desempefia en la historia: Viajero descarriado e inexperado. Secundario. LOOKS TOTALES: 1
Escena en la que aparece por primera vez: 1.19

RASGOS FiSICOS:
Edad: 40 afios aproximadamente
Nacionalidad: Italiana
Nivel socioeconémico: Clase Media
Color de piel: Blanca

Descripcion apuntada en el guion: “Tiene aspecto de extranjero, piel oscura y bigote extravagante. Es
una version ligeramente mas alta de Hercule Poirot”.

RASGOS PSICOLOGICOS:

Hombre extravagante, intenso y misterioso, de porte siniestro. Presenta un sentido del humor
macabro, jugando al despiste y mostrando asi una actitud sospechosa. Para él la vida se resume
en disfrutar, por lo que se toma la misma como un chiste.

Es un hombre dado a aparentar, tanto econémicamente como fisicamente.

VESTIMENTA TIPO:
Ropa extravagante que denote ostentosidad, sin dejar de ser de mala calidad. Todo apariencias.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Cercano de manera excesiva, mantiene relaciones basadas en el
juego y el misticismo. Le gusta manipular a la gente y arrastrar a la
misma hacia percepciones irreales de lo que sucede.
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EXTRAVAGANCIA

REF:
ALEXANDER HESKETH

RANDY WATSON

IRVING ROSENFELD
LAWRENCE JAMIESON
NINO LBDP

NEW RICH
CREEPY MISTERIOSO
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PALETA DE COLORES >>



Personaje extravagante que busca
demostrar su nivel econémico
mediante la ropa. La paleta de color
de este se basa en colores vibrantes
acompafados de estampados
psicodélicos.

LOOK DIA1Y 2

#A4886A #4C375C #5C6B88 #2A3E29
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Un nuevo rico cuyo fin es aparentar y presu-
mir. Este personaje se presenta como un hom-
bre de negocios importante, pero que a tra-
vés de su vestimenta muestra connotaciones
desagradables, extravagantes y que incitan a
la desconfianza. Mediante prendas ordinarias
envueltas en extampados extridentes y mate-
riales excéntricos como es el pelo, se preten-
de hacer ver al espectador la naturaleza real
del personaje. Todo esto acompafado de
complementos como la cadena de cuello, que
hace énfasis en el caracter estrafalario de este.
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LOOK DIA1Y 2

ESCENAS: 1.19, 2.28, 2.29, 2.32, 2.33, 2.34, 3.40, 3.41, 3.44, 3.46, 3.49




8. SARGENTO TROTTER

Este personaje es el dltimo en
ser presentado. Un sargento
de policia en esquis, que apa-
rece en la trama con el pretex-
to de desenmascarar al asesi-
no y proteger a los ocupantes
de la mansion.

Su verdadero nombre es Geor-
gie Corrigan, un chico des-
equilibrado que hard lo nece-
sario para vengar la muerte de
su hermano y el maltrato que
estos sufrieron de pequefios.

FICHA TECNICA >>
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE

8. SARGENTO TROTTER (GEORGIE CORRIGAN)

Papel que desempeiia en la historia: “Sargento de policia”. Asesino. Principal. LOOKS TOTALES: 1

Escena en la que aparece por primera vez: 2.32

RASGOS FiSICOS:
Edad: 22 afios aproximadamente
Nacionalidad: Inglesa
Nivel socioeconémico: Clase Baja
Color de piel: Negra
Descripcion apuntada en el guiéon: “Parece un joven campechano y amistoso”.

Descripcion asesino apuntada en el guién: “El mayor debe tener ahora unos veintidés anos.
Desert6 del ejercito... era sin duda esquizofrénico”.

RASGOS PSICOLOGICOS:

Tras un papel de sargento, elocuente, profesional, inquisitivo y con un gran cuidado por los
detalles, se esconde la personalidad de un nifio esquizofrénico, asustado y alarmista que no ha
podido superar su pasado. Es hermético, dejando ver su naturaleza nerviosa y vengativa unica-
mente al final de la trama.

VESTIMENTA TIPO:

Con aspecto de sargento de policia, lleva prendas forzadas que no encajan en totalidad con el personaje
que representa.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:

Las relaciones de este personaje con el resto de figuras es complica-
da, pues se muestra servicial y profesional. Sin embargo, mantiene
relaciones surgidas de un pasado oscuro, con los personajes de Mo-
lie Ralston y la Sra Boyle. Futuras victimas del mismo.
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ATENCION
A LOS DETALLES

REF:
SERGEI POLUNIN

TRAVIS BICKLE
PATRICK BATEMAN
DJANGO
TRAVIS BURDER
JULES WINNFIELD
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Paleta de color centrada en el color
verde militar, haciendo refencia al
uniforme policial vestido en inglate-
rra durante los aflos 1940y 1945. .

LOOK DIA 2

#3A462C #737D65 #DACOA1 #2C2926
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Sargento de pega, el personaje del Sargento
Trotter presenta una vestimenta inspirada en
los uniformes policiales britanicos, pero dise-
fiada a partir del uso de diversas licencias, con
el objetivo de provocar en el espectardor cier-
ta desconfianza.

En los afios setenta los uniformes policiales in-
gleses eran de color gris, sin embargo, para
la creacion de este personaje se ha escogido
el color verde, caracteristico de los uniformes
utilizados desde el 1940 hasta el 1945. De esta
manera pretendemos mostrar que, teniendo
cuidado en los detalles del traje en cuanto a
forma se refiere, hay algo que no cuadra, algo
que incita a pensar que nada es lo que parece.
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LOOK DIiA 2

ESCENAS: 2.32, 2.33, 2.38, 2.39, 3.40, 3.41, 3.42, 3.44, 3.46, 3.47, 3.49, 3.50, 3.51




Looks seleccionados a confeccionar, justificacion
y fichas técnicas
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Looks seleccionados

Los looks elegidos para confeccionar corresponden a los personajes de Mollie Ralston y Christopher Wren.
Ambos pertenecientes al dia 1 de rodaje, siendo asi, el primer traje vestido por cada uno de ellos.

Justificacién

La decision de llevar a la realidad estos dos trajes se ha fundamentado en tres factores principales: nivel de
importancia del personaje en la trama, relacion personal entre ellos y coste de elaboracion.

Ambos personajes establecen una relacién de amistad en la historia desarrollada, y mutuamente se van
acompafando a lo largo de toda la trama. Uno apoya al otro y viceversa. Comparten miedos y preocupacio-
nes, creando entre ellos un vinculo Gnico como ningln otro que se dé entre los personajes restantes.

En cuanto a dificultad de elaboracién, se ha escogido uno y otro ya que se contrarrestan entre si. Mientras
que el look perteneciente al personaje de Christopher Wren es de compleja realizacién y estd compuesto
por cuatro prendas, el perteneciente a Mollie Ralston es més sencillo, compuesto por dos prendas, pudien-
do repartir el tiempo del que se ha dispuesto de manera equitativa, centrar esfuerzos en ambos y asi con
ello, sacar el mayor partido a cada vestimenta.

Partes de cada look (incluyendo el estilismo)

N° DESCRIPCION CALZADO COMPLEMETOS SEC N°
Jersey cuello vuelto Mocasines tacon | Colgante cruz 2,3, 4,
Vestido estampado Alianza 5, 6, 8,
Chaqueta naranja 9, 10,
1 Medias estampadas 12,13,
Calcetines beige 14, 16,
17,18,
19
N° DESCRIPCION CALZADO COMPLEMETOS SEC N°
Traje rosa Botas negras Collar de perlas 3, 4, 5,
Camisa amarilla Anillos varios 6, 13,
2 Jersey berenjena 14,15,
Abrigo gris oscuro 17

FICHAS TECNICAS >>
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“LA RATONERA* --- TFG CARMEN MILLAS

FICHA TECNICA
TITULO DE LA PRODUCCION: La Ratonera ANO: 2021
Figurinista (Empresa): Carmen Millas
Actor: Emily Grace de Winton Kitcat Papel: Mollie Ralston

N° de cambio: 01

Escenas: 1.2, 1.3 1.4, 1.5, 1.6, 1.8, 1.9, 1.10, 1.12, 1.13, 1.14, 1.16, 1.17, 1.18, 1.19

Prenda: Chaqueta

Descripcién: Chaqueta torera a la altura de la cintura, sin cuello y de corte recto.

Geometral frente: Geometral espalda:

Color del hilo: - Muestra textil:

Nombre: Lana

Fornituras: Cantidad empleada: 1,5m
Botones: x3
Cremalleras:
Corchetes: Forreria:
Otros: Color: Naraja apagado

Cantidad: 1,5m

Entretela: 1m




“LA RATONERA® --- TFG CARMEN MILLAS

FICHA TECNICA
TITULO DE LA PRODUCCION: La Ratonera ANO: 2021
Figurinista (Empresa): Carmen Millas
Actor: Emily Grace de Winton Kitcat Papel: Mollie Ralston

N° de cambio: 01

Escenas: 1.2, 1.3 1.4, 1.5, 1.6, 1.8, 1.9, 1.10, 1.12, 1.13, 1.14, 1.16, 1.17, 1.18, 1.19

Prenda: Vestido

Descripcién: Vestido evasé de manga abombada, minifalda y maxicuello.

Geometral frente: Geometral espalda:

Color del hilo: - Muestra textil:

Nombre: Algodén

Fornituras: Cantidad empleada: 1,75m
Botones:
Cremalleras:
Corchetes: Forreria:
Otros: Goma Color:
Cantidad:

Entretela:




“LA RATONERA* --- TFG CARMEN MILLAS

FICHA TECNICA

TiTULO DE LA PRODUCCION: La Ratonera ANO: 2021

Figurinista (Empresa): Carmen Millas

Actor: Rodrigo Soria Ortiz Papel: Christian Wren

N° de cambio: 01

Escenas: 1.3, 1.4, 1.5, 1.6, 1.13, 1.14, 1.15, 1.17

Prenda: Abrigo

Descripcion: Abrigo recto con bolsillos laterales

Geometral frente: Geometral espalda:

Color del hilo: - Muestra textil:

Nombre: Lana abatanada

Fornituras:

Cantidad empleada: 3m

Botones: x12

Cremalleras:

Corchetes:

Otros:

Color: Gris oscuro

Cantidad: 3m

Entretela: 3m




“LA RATONERA* --- TFG CARMEN MILLAS

FICHA TECNICA

TiTULO DE LA PRODUCCION: La Ratonera ANO: 2021

Figurinista (Empresa): Carmen Millas

Actor: Rodrigo Soria Ortiz Papel: Christian Wren

N° de cambio: 01

Escenas: 1.3, 1.4, 1.5, 1.6, 1.13, 1.14, 1.15, 1.17

Prenda: Chaqueta

Descripcion: Chaqueta de traje cruzada de cuatro botones

Geometral frente: Geometral espalda:

Color del hilo: - Muestra textil:

Nombre: Crepé

Fornituras:

Cantidad empleada: 2,7m

Botones: x10

Cremalleras:

Corchetes:

Forreria:

Otros:

Color: Granate berenjena

Cantidad: 2,7m

Entretela: 2,7m




“LA RATONERA® --- TFG CARMEN MILLAS

TiTULO DE LA PRODUCCION: La Ratonera ANO: 2021

Figurinista (Empresa): Carmen Millas

Actor: Rodrigo Soria Ortiz Papel: Christian Wren
N° de cambio: 01
Escenas: 1.3, 1.4, 1.5, 1.6, 1.13, 1.14, 1.15, 1.17

Prenda: Pantalén

Descripcion: Pantalon cintura alta y pata elefante

Geometral frente: Geometral espalda:

N

©
©

Color del hilo: - Muestra textil:
it )

Nombre: Crepé

Fornituras: Cantidad empleada: 3m
Botones: x2
Cremalleras:
Corchetes: Forreria:
Otros: Color:
Cantidad:

Entretela:




“LA RATONERA* --- TFG CARMEN MILLAS

FICHA TECNICA

TiTULO DE LA PRODUCCION: La Ratonera ANO: 2021

Figurinista (Empresa): Carmen Millas

Actor: Rodrigo Soria Ortiz Papel: Christian Wren

N° de cambio: 01

Escenas: 1.3, 1.4, 1.5, 1.6, 1.13, 1.14, 1.15, 1.17

Prenda: Camisa

Descripcion: Camisa suelta, de mangas abullonadas y cuello lazo

Geometral frente: Geometral espalda:

A\

AN\

NN

Color del hilo: - Muestra textil:

Nombre: Seda

Fornituras: Cantidad empleada: 2,5m
Botones: x8
Cremalleras:
Corchetes: Forreria:
Otros: Color:
Cantidad:
Entretela:










6. PUESTA EN CAMARA

Se realizaran dos sesiones de fotos, y
un video artistico-explicativo a modo
de fashion film.
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Sesion de fotos realizada con la ayu-

da de Adrian Fuentes, ex-alumno de

la Universidad Francisco de Vitoria.

FOTOS>>
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PRINCIPAL REFERENCIA:

Con esta segunda sesion de fotos
se busca presentar ambos looks
en un entorno acorde a la estética
de los anos setenta.

Para ello, se creara una atmaosfera
de colores saturados, estampados
psicodélicos, vy muebles con un
disefo setentero, en orden de
aportar veracidad y coherencia al
proyecto desarrollado.







Sesién de fotos realizada con la
ayuda de Patt Blue, ex-alumna de
la Universidad Francisco de Vitoria,
como maquilladora, Victoria Alba-
jara, como fotdgrafa, y Emily Kitcat
y Rodrigo Domar, como modelos.

FOTOS>>
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“FASHION FILM*

Musica:

Se realizé un Fashion-Film a modo
de video artistico-explicativo, me-
diante el cual mostrar las prendas
y a los personajes en un entorno
acorde a la historia.

Para ello se realizarén unos deter-
minados planos, poses, e ilumina-
cidnes que transmitieran de manera
correcta la idea buscada.

El dia de la defensa de este proyec-
to se emplearan 2 minutos para la
reproduccion del mismo.
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Mdsica:

Adrian Berenguer

Tanto el Fahion Film como el ma-
king-of de la sesién fotogréfica se
han llevado a cabo gracias a la ayu-
da de Jose M* Catelo, encargado
de cdmara y edicion final.

MAKING-OF >>



https.//www.youtube.com/watch?v=SVDNI7ZIWYKA&ab_channel=CarmenMillasCarmenMillas
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7. ANALISIS DE RESULTADOS

Tras realizar la investigacion tedrica y formal de todas las partes necesarias
para desarrollar esta propuesta como son: la creacién de personajes, la socie-
dad y moda de los afos setenta, los anacronismos, la novela policiaca, el di-
sefio de vestuario, etc, se ha llegado a la realizacién del proyecto “La Nueva
Ratonera” de manera exitosa.

Se ha llevado a cabo una reestructuracion completa del guién junto con un
estudio del mismo’, asi como los desgloses pertientes?. Posteriormente se
ha realizado un desarrollo de personajes. Dentro de este encontramos fichas
técnicas psicoldgicas vy fisicas®, moodboards inspiracionales?, cartas de color
y bocetos®, creando con ello un total de 8 fichas técnicas de personaje, 8 pa-
neles de inspiracién, 8 cartas de colory 14 bocetos.

Tras elegir los looks a confeccionar se han realizado las fichas técnicas perti-
nentes por prenda. Estas hacen referencia a la construcciéon de las mismas;
tejidos, hilos, remates, etc.

Se han confeccionado dos conjuntos en total, presentados a través de dos
sesiones de fotos® y un Fashion Film’.

“LA RATONERA* --- TFG CARMEN MILLAS
GUION 01

TRoTER

INT, MANSION HONKSWELL

INT WANSION MONKSWELL

oo

oo

En WANSION MONKSWELL
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FICHA TECNICA POR PERSONAJE z
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3. CHRISTOPHER WREN -
Papel que desempefia en la historia: Cliente de la Mansion Monkswell. Secundario. LOOKS TOTALES: 2 "

Escena en la que aparece por primera vez: 1.3

RASGOS FiSICOS:

Edad: 20 afios aproximadamente

Nacionalidad: Inglesa

Nivel socioeconémico: Clase Media baja

Color de piel: Blanca

Descripcion apuntada en el guion: “Es un joven de aspecto un tanto alocado y neurético. Lieva el
pelo largo y revuelto”.

RASGOS PSICOLOGICOS:
Dicharachero, abierto, intenso y alocado. Este personaje carga con un pasado lleno de rechazos,
miedos e inseguridades, ocultado todo bajo capas de extravagancia. Es despreocupado, infanti
& irreponsable. Durante su juventud temprana deserto del ejercito a causa de la brutalidad del
mismo, pudiendo observar que es un personaje sensible. Es curioso por naturaleza, las vidas
ajenas le fascinan, llegando a ser en ocasiones macabro y neurotico. Personaje peculiar.

VESTIMENTA TIPO:
y de estilo and Este pr je emplea colores alejados de lo que en el
momento se entendia como colores masculinos, asi como complementos y prendas fuera de o coman.

RELACION CON EL RESTO DE LOS PERSONAJES:
Personaje intenso y dicharachero que busca obtener, en un principio,
Ia aceptacion de todos los personajes de la trama. Es extrovertido y
cercano. Su intensidad incomoda a varios personajes. No esconde
sus intenciones con los presentes y actua en consecuencia
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8. CONCLUSIONES

Verificacién de la hipétesis

Se confirma la hipotesis planteada en este proyecto puesto que se ha podido realizar de ma-
nera exitosa lo buscado con esta propuesta.

Se verifica ya que si es viable realizar una adaptaciéon en tiempo y espacio (refiriéndonos con
lo segundo al traslado de la obra de teatro a cine), sin perder la esencia de |a historia escrita
por Agatha Christie.

Conclusiones

Tras un entendimiento completo de lo investigado en el marco teérico, se ha llegado a la con-
clusion de que los personajes de una obra, ya sea tanto para teatro como para cine, se crean
a partir de un estudio fisico y, sobretodo, psicolégico, fundamentado en el viaje del héroe
propuesto por Campbell, apoyado por el estudio de los arquetipos de Carl Jung. Estos per-
sonajes se desarrollan siempre en funcién del texto narrativo. Mediante el mismo, debemos
crear personajes creibles, pues son estos con los que el publico se siente identificado.

El estudio de la historia, y con ello el estudio del contexto histdrico, la estética, los movimien-
tos que definen esa época, y todos aquellos aspectos relevantes, debe ser la piedra angular
sobre la que se sustente todo proyecto de vestuario. A través de esta inventigacién se crearan
prendas de correcta localizacién, y que, apoyandonos en este caso de los anacronismos, per-
mitan al espectador adentrarse y entender de manera mas profunda la historia que se cuenta.

De igual importancia es el entendimiento y desarrollo del guién como el trabajo en equipo.
Este estad formado por todas las personas encargadas de llevar a cabo una produccién, desde
el director, hasta los técnicos, pasando por los actores y los directores de arte. En el caso del
proyecto “La Nueva Ratonera”, alin siendo una prouesta personal e individual, se han tenido
en cuenta opiniones e ideas de personas externas al mismo, con el fin de enriquecer al maxi-
mo este proyecto y sacar su potecial total. El trabajo en equipo permite que el proyecto sea
verosimil y completo, consiguiendo con ello nuevamente, una mayor aproximacién al publico.

La novela policiaca, siendo un género de frecuente referencia por profesionales del cine a
la hora de crear nuevas peliculas, esta tomando un giro de tuerca con directores como Rian
Johnson, quien busca traer al presente obras de inspiracion clésica. Esto da la oportunidad a
los diferentes disefadores del panorama actual, de desarrollar nuevas férmulas y contar estas
historias de manera original, con el fin de acercar este género a las nuevas generaciones.

Finalmente, se ha llegado a la conclusién de que es necesario llevar a cabo un desarrollo visual
y gréfico tanto de la pelicula en si como de los personajes de manera individual. Esto, per-
mitird a toda aquella persona ajena al proyecto, a la que se le presente este, entenderlo con
mayor efectividad y posicionar referencias en su cabeza que ayuden a la comprension total de
estas ideas.



Aportaciones del proyecto

Esta propuesta contribuye al mundo del disefio de vestuario de manera positiva puesto que
crea una nueva manera de contar historias.

Dentro de una industria (vestuario) dominada por historicismos e historicistas, este proyecto,
se aleja de lo mismo a través de anacronismos, consiguiendo con ello provocar en el especta-
dor un mayor acercamiento con la obra y los personajes que intervienen en la misma. No solo
eso, si no que, buscamos inspirar a personas, y empuijarlas hacia lo desconocido y lo nuevo,
de la misma manera que lo hizo Agatha Christie, o de la misma manera que se hace aqui; sa-
liéndose de lo establecido.

Limitaciones del proyecto

Proyecto de compleja estructura y realizacién, el disefio de vestuario es un trabajo en equipo.
En esta propuesta encontramos diferentes limitaciones en cuanto a tiempo y desarrollo del
mismo, debido a que es un proyecto individual y sufre de la carencia de un equipo.

Limitaciones también acontecidas por el tiempo y los recursos econémicos. Siendo ambos de
restrictiva cantidad, ha resultado imposible llevar a cabo mas conjuntos que los presentados
en esta memoria.

Por ultimo, se han encontrado limitaciones en cuanto a la eleccién y adquisicion de tejidos,
puesto que actualmente y en las tiendas a las que tenemos acceso, encontramos complica-
ciones a la hora de adquirir texturas y estampados caracteristicos de los afios setenta. Sin
embargo, estos son relativamente faciles de emular.

Prospectiva del proyecto

Este es un proyecto vivo, abierto de cara al futuro. El plan a seguir con el mismo es, confec-
cionar los conjuntos restantes y presentar la propuesta a diferentes productoras o compafias
de teatro, con el fin de crear un carrera profesional fundamentada en el disefio de vestuario y
el estilismo del mismo.
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Adaptacion del guién

LA RATONERA

Guién de

Agatha Christie
“Adaptacién” de Carmen Millas



1.1 EXT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
Salén de mansion Monkswell al caer la tarde

La tarde esta ya muy avanzada. Mas que de una mansién antigua, el
salon parece de una casa en la que desde hace varias generaciones
vive la misma familia venida a menos. Hay un gran ventanal en el
centro, una salida a la derecha que conduce al vestibulo, la puerta
de la calle y la cocina. A la izquierda hay otra salida que lleva
al piso de arriba, donde estan los dormitorios. A poca distancia de
donde terminan los peldaros de la izquierda se halla la puerta de
la biblicteca. En el extremo izquierdo del escenario estd la puerta
de la salita de estar y en el de la derecha la puerta (que se abre
hacia el escenario) del comedor. A la derecha hay una chimenea
abierta y debajo del ventanal del centro hay un asiento y un

radiador. o = W }@3'

El mobiliaric de la estancia es el propio de un saldén. Hay varios
muebles de roble, todeos ellos de calidad, entre los que se halla
una mesa grande cerca del ventanal, un arca de roble en el
vestibulc y una banqueta en las escaleras de la lizquierda. Las
cortinas y los muebles tapizados (un sofda a la izquierda del
centro, una butaca en el centro, Un gran silldn de cuero a la
derecha y una butaca pequefia de estilo victoriano mds cerca del
publico) son anticuados y estdn gastados. A la izquierda hay un
mueble gque es escritorioc y libreria a la vez,; sobre él hay un
aparato de radio y un teléfono y a su lado una silla. Se colocard
otra silla a derecha, cerca del ventanal, un revistero con
periddicos y revistas cerca de la chimenea y una mesita de juego,
pequeda y semicircular, detrds del sofa. Dos apliques de pared,
sobre la chimenea, se encienden y apagan juntos. Hay otro en la
pared de la izquierda, otro a la izgquierda de la de la biblioteca
y, finalmente, uno en el vestibulc. También éstos se encienden y
apagan a la vez. Al lado de la salida de la derecha y de la puerta
de la izquierda hay sendos interruptores dobles, asi como uno
sencillo cerca de la puerta de la derecha. Sobre la mesa que hay
detrds del sofd descansa una ldmpara.

Antes de alzarse el teldén las luces bajan hasta apagarse del todo y
se escucha la musica de «Tres ratones ciegosy.

Al levantarse el teldén, el escenario se halla sumido en total
oscuridad. La musica va desvaneciéndose y en su lugar se escucha la
misma melodia silbada estridentemente. Se oye un grito de mujer y
luego voces masculinas y femeninas que exclaman a un tiempo «;Dios
mio! :;Qué ha sido esc? [Fue por alli! ;Oh, Dios miol!». Seguidamente
se oye un silbato de policia, luego varios silbatos, hasta que por
fin se hace el silencio.

1.2 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

VOZ RADIOFONICA:...y segGn Scotland Yard, el crimen se cometié en el
nimero veinticuatro de Culver Street, Paddington. (La luz se
enciende poco a poco y deja ver la sala de Monkswell Manor. La
tarde estd avanzada y casi no hay luz. A través del ventanal se ve
nevar coplosamente. La chimenea estd encendida. Apoyado en los
peldafos de la izquierda hay un rétulc recién pintado cuyas grandes



letras rezan: «CASA DE HUESPEDES DE MONKWELL MANOR».)

La victima del asesinato era una tal mistress Maureen Lyon. En
relacién con el asesinato, la policia estd muy interesada en
interrogar a un hombre que fue visto por los alrededores y que
llevaba abrigo oscuro, bufanda de color claro y un sombrero de

fieltro. PRAMGRA- ARIRIUG. = (ook.-,@

(Mollie Ralston entra por la derecha del escenario. Es una joven
alta y bonita, de expresién ingenua. Deja el bolso y los guantes
sobre la butaca del centro, se acerca al aparato de radio y lo
desconecta mientras la voz da la siguiente noticia. Deja un
paquetito en el armario del escritorio.)

Advertimos a los automovilistas que el hielo cubre el firme de las
carreteras. Se prevé que seguira nevando copiosamente y habra
heladas por todeo el pais, especialmente en puntos de la costa norte
v nordeste de Escocia.

MOLLTIE ;Mistress Barlow! ;Mistress Barlow! (Al no recibir contestacidn,
se aproxima a la butaca, recoge el bolso y un guante y luego cruza
el umbral de la derecha. Se quita el abrigo y vuelve a entrar)
iBrr! (Qué frio! (Se acerca al interruptor de la derecha y enciende
los apliques que hay sobre la chimenea. Se dirige al radiador, lo
toca con la mano y corre la cortina. Luego se aproxima a la mesita
del sofd y enciende la ldmpara. Echa un vistazo a su alrededor y ve
el rétulo apoyado en los peldarios. Lo coge y lo deja apoyado en la
pared a la izquierda del ventanal. Retrocede unos pasos, asintiendo
con la cabeza) Ha quedado muy bien...j Oh! (Se ha fijado en que
falta la «S» de Monkswell) (Ese tonto de Giles! (Consulta su reloj
de pulsera y luego mira el reloj de pared) ;jCaramba!

ook = PRNGRA HRARIUR
(Mollie sale apresuradamente por la izquierda. Entra Giles por la
puerta de la derecha. Es un joven de unos treinta arnos, arrogante,
pero atractive. Pisa fuerte para quitarsd la nieve de los pies,
abre el arca de roble y deposita en su interior un voluminoso 2
paquete que traia en la mano. Se quita el abrigo, el sombrero la
bufanda, da unos pasos y los arroja sobre un sillon. Luego se
acerca a la chimenea y se calienta las manos).

GILES jMollie! {Mollie! ;Mollie! ;Dénde estéds?

QUPINT. = NI

Mollie entra en la sala. ("3*“J”L }

MOLLIE (Alegremente) ;Haciéndolo todo yo, so bruto! (Se aproxima a
Giles)

GILES jAh, estas aqui!... Déjame a mi. ;Hay que echar carbdén a la
caldera?

MOLLIE Ya esta.— eeyolUSTIVA. Y pEcoDA-

GILES (Besdndecla) Hola, querida. (Sabes que tienes la nariz fria?
MOLLIE Acabo de llegar. (Se acerca a la chimenea)

GILES ;Ah, si? ;Addnde has ido? No irds a decirme que has salido con ese
tiempecito que hace.



MOLLIE Tuve que bajar al puebleo por algo que se me habia olvidado.
¢Encontraste la red para el gallinero?

GILES No habia del tipo que buscaba. (Se sienta en el brazo izgquilerdo de
la butaca) Fui a ver en otro lugar, pero tampoco hubo suerte. He
perdido practicamente todo el dia. jDios mio, estoy casi helado! E1
coche patinaba gue daba gusto. jHay que ver cémo nieva! ;Qué te
apuestas a que mafiana estarnos aislados por la nieve?

MOLLIE ;Ay! ;Esperc que no! (Se acerca al radiador y lo toca con la mano)
iS1i al menos no se hielan las caferias...!

GILES (Levantdndose y acercdndose a Mollie) Tendremos que vigilar gque la
calefaccién central no se apague. (Toca el radiador con la mano)
jHum! No me gusta demasiado. 0jald vengan pronto los del carbén. No
andamos sobrados.

MOLLIE (Yendo hasta el sofd y sentdndose) jOh! ;Me gustaria tanto gue
todo comenzase bien! Las primeras impresiones scon tan
importantes...

GILES (Acercdndose al sofd por la derecha) iEstd todo preparado? Supongo
que atn no habréd llegado nadie, gverdad?

MOLLIE No, gracias a Dios. Me parece que todo esta en orden. Mistress
Barlow se largd temprano. Supongo que tendria miedo del frio.

GILES Estas asistentas son una lata. Ahora tu tendrds que apechugar con
todo el trabajo.

MOLLIE Y tu también. Recuerda que somos socios.
GILES (Acercdndose a la chimenea) Mientras no me hagas guisar...

MOLLIE (Levantdndose) No, no, la cocina es cosa mia. De todos meodos,
tenemos muchas conservas por si nos gquedamos aislados por la nieve.
(Acercdndose a Giles) j0h, Giles! ;Crees que todo va a salir bien?

GILES ¢(Tienes miedo? ;Te sabe mal no haber vendido la casa cuando tu tia
te la dejé, en vez de embarcarnos en esta locura de convertirla en

- 2
casa de huéspedes? — PRNCA MTEY

MOLLIE No, no tengo miedo, y me encanta lo que hemos hecho. Y hablando de
casas de huéspedes, mira eso! (Senala el rdtulo con gesto
acusador)

GILES (Complacideo) Ha quedado bien, (eh? (Se acerca al rdtulo)

MOLLIE ;jEs un desastre! ¢No lo ves? Te has dejado la «S». Has escrito
«Monkwell» en lugar de «Monkswell».

GILES jCielos, es verdad! No sé cbébmo pudo sucederme. Aunque la verdad es
gue no tiene importancia, ;no es asi? «Monkwell» me parece bien.

MOLLIE Mereces un castigo. (Se acerca al escritorio.) Vete a cargar la
caldera.

GILES :Quieres que salga el patioc con semejante frio? ;Ay! :La dejo
cargada para toda la noche?



MOLLIE No, eso lo hards a las diez o las once de la noche.

GILES iQué horror!

MOLLIE Date prisa. Puede que llegue alguien de un momento a otro.
GILES ;Ya has distribuido las habitaciones?

MOLLIE Si. (Se sienta delante del escritorio y coge un periddico que hay
encima.) Mistress Boyle tiene la de la cama de columnas, en la
parte de delante. El mayor Metcalf ocupard el cuarto azul. Miss
Casewell, la habitacién del este. Mister Wren, el cuartc de roble.

GILES (Acercdndose a la mesita que hay detrds del sofd.) Me pregunto cédmo

sera toda esta gente, ;No te parece que deberiamos haberles cobrado
el alquiler por adel;H%EEB?‘“‘-g CUZARYO

MOLUE Oh, no, no lo creo.
GILES Este oficio es nuevo para nosotros.

MOLLIE Traeré&n equipaje. Si no nos pagan, nos quedaremos con el equipaje.
Es muy sencillo.

GILES Pienso que deberiamos haber hecho un curso de hosteleria por
correspondencia. Estoy segurc de que algo nos va a salir mal. Puede
que el equipaje contenga solamente ladrillos envueltos en papel de
periddico. ¢Qué hariamos entonces?

MOLLIE Todas las cartas llegaron de buenos sitios.

GILES Eso es precisamente lo que hacen los criados que falsifican sus
cartas de referencia. Puede gue alguno de los huéspedes sea un
delincuente que quiera ocultarse de la policia. (Se acerca al
rétulo yv lo coge.)

MOLLIE Me importa un bledo lo que sean mientras nos paguen siete guineas
a la semana.

GILES Eres una maravillosa mujer de negocios, Mcllie.

(Giles sale por la derecha llevdndose el rdétulo. Mollie pone la
radio.)

1.3 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

LOCUTOR RADIOFONICO: ... Y segun Scotland Yard, el crimen se cometié en
el numero veinticuatro de Culver Street, Paddington. La victima del
asesinato era una tal mistress Maureen Lyon. En rejacién con el
asesinato, la policia... (Mollie se levanta y se acerca al silldn
del centro.) ...estd muy interesada en interrogar a un hombre gue
fue visto por los alrededores y que llevaba abrigo oscuro... (Mollie
coge el abrigo de Giles.)...bufanda de color claro... (Mollie coge
la bufanda de Giles.)... y un sombrero de fieltro. (Mollie coge el
sombrero de Giles y sale de la estancia.)BRdvertimos a los
automovilistas que el hielo cubre el firme de las carreteras...
(Suena el timbre de la puerta.)Se prevé gue seguird nevando
coplosamente y habréa heladas por todo el pais...



(Mollie entra en la sala, se acerca al escritorio, apaga la radio y
sale apresuradamente por la derecha.)

MOLLIE Encantada de conocerle.

CHRISTOPHER Muchas gracias.

1.4 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
_5 (“cov Toon, CooPAmEA’)
(Christopher Wren entra por la derecha. Lleva una maleta que
deposita junto a la mesa grande. Se trata de un joven de aspecto un
tanto neurdotico y alocado. Lleva el pelo largo y descuidado y una
corbata de punto que parece propia de un artista. Sus medales son
confiados, casi infantiles.)

Espantoso, este tiempo es sencillamente espantoso. El taxi me dejd
ante la puerta del jardin. (Da unos pasos y deja el sombrero en la
mesita detrds del sofd.) No quiso aventurarse a recorrer la calzada
hasta la puerta de la casa. jQué falta de espiritu deportivo! f(Se
acerca a Mollie.) ¢Usted es mistress Ralston? jEstupendo! Me llamo
Wren.

MOLLIE Encantada de conocerle, mister Wren.

CHRISTOPHER ¢(Sabe gque no se parece usted nada a como me la habia
figurado? Me la imaginaba como la viuda de un general retirado, del
ejército de la India. Me decia que seria usted una sefiora muy
seria, toda una memsahib, y que la casa estaria llena de objetos de
latén de Benarés. Y en vez de ello, me encuentro con un paraiso
(Pasa por delante del sofd y se aproxima a la mesita de detrds.)...
todo un paraiso. Muy bien proporciocnado. (Sefiala el escritorio.)
iEsa es de imitacién! (Sedala la mesita del sofd.) jAh, pero esta
otra mesa es auténtica! Me voy a sentir a gusto aqui, sencillamente
a gusto. (Se acerca a la butaca del centro.) gTiene usted flores

artificiales o aves del paraiso?
P T DICLARACHGRD | DWGUTO Y aSERTO
MOLLIE Me temo gue no.

CHRISTOPHER (Qué lastima! Bueno, :;y qué me dice de un aparador? ¢Un
hermoso aparador de caoba con grandes tallas en forma de
frutas?

MOLLIE Si, eso si lo tenemes... en el comedor. (Vuelve los ojos hacia la
puerta de la derecha.)

CHRISTQPHER (Siguiendo la mirada.) (Ahi dentro? (Se acerca a la puerta y
la abre.) Necesito verlo.

1.5 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
(Christopher entra en el comedor y Mollie lo sigue. Entra Giles por
la derecha. Mira a su alrededor y examina la maleta. Se oyen voces

en el comedor. Giles sale por la derecha.)

MOLLIE Venga, venga y caliéntese.



1.6 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Mollie entra en la sala procedente del comedor. Christopher entra
tras ella. Mollie se acerca al centro.)

CHRISTOPHER Perfecto, absolutamente perfecto. Respetabilidad verdadera,
sélida como una roca. Pero, :;por qué han quitado la mesa de caoba
que deberia haber en el centro? (Mira hacia la derecha.) Las
mesitas estropean el efecto.

(Entra Giles por la derecha y se queda de pie al lado de la butaca
grande.)

MOLLIE Nos dijimos que los huéspedes preferirian las mesitas... Le
presento a mi marido.

CHRISTOPHER (Acercdndose a Giles y estrechdndole la mano.) Mucho gusto.
Menudo tiempecito, ¢(verdad? Te hace retroceder a los tiempos de
Dickens, de Scrooge y del pesado de Tim el Menudo. jResulta tan
falso! (Se vuelve hacia la chimenea.) Claro, claro, mistress
Ralston, tiene usted absolutamente toda la razdén en lo de las
mesitas. Me estaba dejando llevar por mi aficidén a los muebles
clédsicos. Si en el comedor hubiese una mesa de caoba, haria falta
una familia que se sentase a su alrededor. (Se vuelve hacia Giles.)
Un padre barbudo y de aspectoc severo; una madre prolifica, algo
envejecida; once criaturas de diversas edades, un ama de llaves
avinagrada y alguien que se llamase «la pobre Harriet», la pariente
pobre que carga con la culpa de todo y se siente muy, perc que muy
agradecida por tener un hogar.

GILES (Sintiendo antipatia.) Subiré la maleta a su habitacién. (Coge la
maleta y se vuelve hacia Mollie.) Dijiste el cuarto de roble,
cverdad?

MOLLIE Si.

CHRISTOPRER Espero que la cama sea de columnas y tenga un cobertor con
rosas estampadas.

GILES Pues no es asi.
(Giles sale con la maleta en direccidon a la escalera.)

CHRISTOPHER Me parece que no voy a caerle simpadtico a su marido. (Da unos
pasos hacia Mollie.) ¢(Cuanto tiempo llevan casados? ;Estdn muy
enamorados?

MOLLIE (Friamente.) Llevamos casados un afio justo. (Se dirige a la
escalera.) ¢No quiere usted subir a ver su habitacién?

CHRISTOPHER jTouché! (Pasa por delante de la mesita del sofa.) Pero es
que me gusta tanto saberlo todo acerca de la gente. Quiero decir
gque la gente me parece tan interesante, tan enloquecedoramente
interesante. (A usted no?

MOLLIE Pues, supongo que algunas personas lo son y (Se vuelve hacia
Christopher.) otras no lo son.

CHRISTOPHER No, no estoy de acuerdo. Todas son interesantes,
absolutamente todas... Porque nunca se llega a saber realmente cdmo



™
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son o qué es lo que piensan en realidad. Por ejemplo, usted no sabe
gué estoy pensando en este momente, ;verdad? (Sonrie como por
efecto de algin chiste secreto.)

MOLLIE No tengo la menor idea. (Se acerca a la mesita del sofd y coge un

cigarrillo de

la tabaquera.) ¢Un cigarrillo?

CHRISTOPHER No, gracias. (Se acerca a Mollie.) ¢Lo ve? Las Unicas
personas que saben realmente céme son los demds son los artistas...
iy no saben por qué lo saben! Pero si se trata de retratistas (Da

uncs pasos.),

la cosa sale... (Se sienta en el brazo derecho del

sofd.) en el lienzo.

MOLLIE :;Es usted pintor? (Enciende el cigarrillo.)

CHRISTOPHER No. Soy

arquitecto. Vera: mis padres me pusieron Christopher

con la esperanza de que llegase a arquitecto. Christopher Wren! (Se
rie.) Es como estar a medic camino. En realidad, claro, todo el

mundo se rie de ello y hace chistes sobre la catedral de San Pablo.
De todos modos... ;quién sabe?... AGn puede que sea yo el Ultimo en

reirse. (Entra

Giles procedente del piso de arriba.) ;Puede que los

Nidos Prefabricados Chris Wren aun pasen a la historia! (Se vuelve
hacia Giles.) Me voy a encontrar a gusto aqui. Su esposa es de lo

mas simpatica.

GILES (Friamente.) Claro.

CHRISTOPHER (Volviéndose para mirar a Mollie.) ¥ muy hermosa,
verdaderamente hermosa.

MOLLIE ;Ch, no diga

tonterias!

CHRISTOPHER jEa! ¢Hay algo mas propio de una inglesa? Los cumplidos
siempre las azoran. Las europeas se toman los cumplidos como algo
natural, pero las inglesas se quedan sin espiritu femenino por
culpa de sus maridos. (Se vuelve y mira a Giles.) Los maridos

ingleses tienen un no sé gué que resulta muy grosero.

MOLLIE (Apresuradamente.) Suba a ver su habitacidén. (Se dirige a

— PREPUN W
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salida de la izquierda.)

CHRISTOFPHER ¢ Subo?

MOLLIE (Dirigiéndose a Giles.) ;Podrias cargar la caldera del agua

caliente?

(Mollie y Christopher se dirigen a la escalera. Giles pone cara de

pascs rdpidos.

@ de la nieve.)

malhumor y se acerca al centro de la estancia. Suena el timbre. Hay
una pausa, luege el timbre vuelve a sonar varias veces con
impaciencia. Giles se encamina hacia la puerta de la calle con

Durante unos instantes se oye el ruido del viento y

1.7 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

WRSHMPBOYEEAEsto serd Monkswell Manor, digo yo. ¢No?

GILES Si...



1.8 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

penetra en la sala. En una mano lleva una maleta y
en la otra varias revistas y los guantes. Es una mujer cotpulér

sa y con cara de estar de muy mal humor.)

MRS. BOYLE Soy mistress Boyle. (Deja la maleta en el suelo.)

(:ji:E)Me llamo Giles Ralston. Acérquese al fuego, mistress Boyle, y
entrara en calor.

M0

(Mistress Boyle se aproxima a la chimenea.)

GILES Hace un tiempo espantosc, (verdad? (Es éste todo su equipaje?

MRS. BOYLE Un tal mayor... Metcalf, se llama asi, ¢no?... se ocupa del
resto.

GILES Dejaré la puerta abierta para cuando llegue.
(Giles sale a abrir la puerta.)

MRS. BOYLE El taxista no quisc arriesgarse a venir hasta la puerta.
(Giles vuelve a entrar en la sala y se acerca a mistress Boyle.)
Se detuvo ante la puerta del jardin. Tuvimos que compartir uno de
los taxis que esperaban en la estacidén> e incluso asi nos dio
trabajo encontrar uno libre. (Acusadoramente.) M parecer nuestra
llegada fue inesperada.

GILES Lo siento muchisimo. Ignorabamos en qué tren llegaria, ;sabe? De lo
contrario, habriamos hecho que alguien... esto... la esperase.

MRS. BOYLE Deberian haber mandado a alguien a esperar todos los trenes.
—

GILES Permitame su abrigo. (Mistress Boyle le da a Giles los guantes y
las revistas. Luego se queda de plie ante la chimenea, calentdndose
las manos.) Mi esposa estard con usted dentro de un instante.
Mientras, iré a echarle una mano a Metcalf con el equipaje.

(Giles sale de la estancia.)

MRS5. BOYLE (Acercandose a la puerta por donde acaba de salir Giles.) Al
menos habrian podido gquitar la nieve de la calzada. (Cuando Giles
ya ha salido al jardin.) TodoNmeNparecesmuy iiebale . (Se acerca
de nuevo a la chimenea y mira a su alrededor con ex on de

)“‘*mmme,cf-’“@‘”‘

1.9 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Mollie llega apresuradamente del piso de arriba, un poco
jadeante.)



1.10 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

~i:::::>-mun TE  APEIORIDID

PLEPOTEUA

MQLLIE Sientoc mucho que-

MRS. BOYLE ygMilsits

MOLLIE Si. Yo... (Se acerca a mistress Boyle, hace como si fuera a
ofrecerle la mano, luego la retira, no muy segura de codmo se
comportan los propietarios de las casas de huéspedes.)

(Con cara de desagrado, mistress Boyle inspecciona a Mollie.)

MRS. BOYLE Es usted muy joven.

MOLLIE :Joven?

MRS. BOYLE Para llevar un establecimiento de esta clase.
. A LT -t -.

MOLLIE (Retrocediendo.) En todo hay siempre una primera vez, ;no cree?

MRS. BOYLE Entiendo. Completamente inexperta. (Mira a su alrededor.) La
casa es vieja. Espero gque no haya carcoma. (Husmea el aire con cara
de suspicacia.) _
- LA~ REAUS BSREe  uaue T W

- e oy
MOLLIE (Indignada.) ;Por supuesto que no! Q0. . ROV C\odb.

MR5. BOYLE Mucha gente no sabe gqgue tiene carcoma en casa hasta gue ya es
demasiado tarde para hacer algo.

MOLLIE La casa estd en perfecto estado.

MRS. BOYLE ;Hum! No le vendria mal una mano de pintura. Mire, este roble
de aquil si estd carcomido.

1.11 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
GILES Por agui, mayor.

1.12 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

= CoMmSTE MM
MADUC o (Giles y el mayor Metcalf entran en la sala. El mayor Metcalf es un
U5 #5D AABR. hombre de mediana edad, hombros cuadrados y porte militar. Giles se

adelanta hacia el centro de la estancia. El mayor Metcalf deja en
el suelo la maleta que lleva en la mano y se acerca a la butaca.
Mollie sale a su encuentro.)

GILES Le presento a mi esposa.

MAYOR METCALF (Estrechando la mano de Mecllie.) Encantado. jMenuda
ventisca tenemos! Crel que no llegariamos. (Se da cuenta de gue
mistress Boyle estd presente.) j0Oh, le ruego que me perdone! (Se

~quita el sombrero.) (Mistress Boyle sale de la estancia.) Si sigue
asi, me parece que mafiana habrad casi dos metros de nieve. (Se
é aproxima al fuego.) No he visto nada parecido desde agquella vez que

estaba de permiso en mil novecientos ggazﬁﬁfé¢ e,



GILES Subiré esto arriba. (Recoge las maletas. Se dirige a Mollie.) (Qué
habitaciones dijiste? (El cuarto azul y el rosa?

MOLLIE No. En el cuarto rosa he puesto a mister Wren. Le gustd tanto la
cama de columnas... Asl que mistress Boyle ocupard el cuarto de
roble y el mayor Metcalf la habitacidén azul.

GILES (Con voz autoritaria.) jMayor! (Da unos pasos hacia la salida.)

MAYOR METCALF (Reaccionando con su instinto militar.) ;Sefior!

WOMBRE RECIO , DULPUNIOD PEro  AGRADARE
(E1 mayor Metcalf sigue a Giles y los dos abandonan la sala para
sublir al piso de arriba. Mistress Boyle vuelve a entrar y se acerca
a la chimenea.)
MRS. BOYLE ;Tienen muchas dificultades con el servicio por aqui?
MOLLIE Viene una asistenta del pueblo que es muy eficiente.

MRS. BOYLE ;Y cémo andan de personal permanente?
pRIsona. pailialipht

MOLLIE No tenemos persconal permanente. Estamos los dos solos. (Se acerca
a la butaca del centro.)

MRS. BOYLE :;De veras? &

MOLLIE Es que acabamos de empezar.

MRS. BOYLE Hubiera dicho que antes de abrir un establecimiento de esta
clase era esencial contar con un servicio completo. Pienso que su
anuncic es de lo mas engaficso. ;(Puede decirme si soy yo el tnico
huésped... es decir, aparte del mayor Metcalf?

MOLLIE Oh, no, hay varios mas.

MRS. BOYLE Y encima este tiempo. Nada menos gque una ventisca. (Se vuelve

hacia el fuego.) QUENGSIENSUSEEEN. /1 o Lov  FBEMAM™ —5 NEQATNIOD

MOLLIE jEn verdad que lo del tiempo ne es culpa nuestra! —
ISTESTO. TRATR. cow  Couehcon J LEPETO (a  ECTVATOD
(Christopher Wren entra silenciosamente en la sala y se acerca a
Mollie por detréds.)

1.13 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
-—= FELT
CHRISTOPHER tando.) «El viento del norte sopla

y nieve nos traera ;y gqué hara entonces el petirrojo, pobrecillo?»
Adoro las canciones infantiles. (Usted no? Siempre tan tréagicas y
macabras, sobre todo macabras. Por eso gustan a los nifios.

MOLLIE Les presentaré. Mister Wren, mistress Boyle.

cling.) e ArAMeTE ( rervea)

(Christopher se i
MRS. BOYLE (SEMSHSHEEN) Mucho gusto.

CHRISTOPHER Esta casa es muy bonita. (No le parece a usted?



MRS. BOYLE He llegado a una edad en la vida en la que las comocdidades de
un establecimiento son mas importantes que su aspecto.
(Christopher retrocede unos pasos. Giles aparece por la lzquierda y
se queda debajo del dintel.)
Jamds hubiera wvenido aqui de haber sabido que esto no funciona como
es debido. Tenia entendidoc que esta casa estaba dotada de todas las
comodidades.

GILES No tiene ninguna obligacidén de quedarse si no estéd satisfecha,

mistress Boyle. - m@‘m\lﬁ 1 CHRNAPD

MRS. BOYLE (Dando unos pasos.) En verdad que no. jPues no faltaria mas!

GILES Si ha habido algun malentendido, tal vez seria mejor que se alojase
usted en otra parte. Si guiere llamo para que venga a buscarla un
taxi. Las carreteras todavia no estédn bloqueadas. (Christopher da
unos pasos y se sienta en la butaca del centro.)

Tenemos tantas solicitudes de hospedaje que no nos sera dificil
llenar la vacante que usted deje. Tanto es asi que el mes que viene
vamos a subir las tarifas.

MRS. BOYLE Nec tengo la menor intencidén de irme sin haber comprobado qué
tal es este lugar. No piense que me puede poner en la calle asi
como asi. (Giles da unos pasos.) ¢Tendra la bondad de acompafiarme a
mi habitacién, mistress Ralston? (Se dirige majestuosamente hacia
la escalera.)

MOLLIE No fallaria mas, mistress Boyle. (Sigue a mistress Boyle vy, al
pasar juntoc a Giles, le dice en voz baja.) Carifio, has estado
maravilloso...

(Mistress Boyle y Mollie salen de la estancia.)

CHRISTOPHER (Levantdndose,; con expresidén infantil.) Opino que
No me gusta ni pizca. Me gustaria que la
pusiera de patitas en la calle, bajo la nieve. Le estaria bien
empleado.

GILES Ese es un placer del gque debo abstenerme, me temo. (Suena el timbre
de la puerta.);Sefor, ya ha llegado otro!

(Giles sale a abrir la puerta.)

1.14 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

GILES Pase, pase. =
PRAMERD AUV

/-' @
(Christopher se acerca al sofd y se sienta. Entra miss Casewell. Es
una joven de aspecto hombruno. Trae una maleta. Va ataviada con un
abrigo largo y oscuro, bufanda clara y no lleva sombrero. Entra

Giles tras ella.)

1.15 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

MISS CASEWELL (Con voz grave, varonil.) Me temo que se me ha estropeado
el coche a una media milla de aqui... se me atascd en la nieve.

GILES Deme esto. (Se hace cargo de la maleta y la deja al ladoc de la mesa
grande.) ;(Tiene mads equipaje en el coche?



_ dvic 7?7

MISS CASEWELL (Aproximdndose al fuego.) No, procuro viajar con poco peso.
(Giles da unos pasos hacia la butaca.)
iAh, me gusta que tengan encendido un buen fuego! (Se sienta a
horcajadas en una silla delante de la chimenea.)

GILES ;Ejem!... Mister Wren... le presento a miss...

MISS CASEWELL Casewell. (Saluda a Christopher con la cabeza.)

GILES Mi esposa bajard en seguida.

MISS CASEWELL No hay prisa. (Se quita el abrigo.) Tengo que quitarme el
frio de encima. Diriase que van a gquedarse aislados por la nieve.
(Saca un peridédico vespertino del bolsillo del abrigo.) Segun el
hombre del tiempo, nevard copiosamente. Avisos a los
automovilistas, etcétera. Espero que tengan provisiones abundantes

en. casa. .

GILES Oh, si. Mi esposa lleva la casa muy bien. En todo caso, siempre
podemos comernos las gallinas.

MISS CASEWELL Antes de empezar a comernos los unos a los otros, :;eh?
SESTIO0  DEL HOMOE,
(Se rie con estridencia y arroja el abrige a Giles, que lo coge al
vuelo. Luego la joven se sienta en la butaca.)

CHRISTOPHER (Levantdndose y acercdndose al fuego.) ¢Alguna noticia
interesante en el periédico, aparte del tiempo?

MISS CASEWELL La crisis politica de siempre. ;Ah, i, ¥y un asesinato
bastante jugoso!

CHRISTOPHER (Un asesinato? (Volviéndose hacia miss Casewell.) ;0Oh, me
pirro por los asesinatos!

MISS CASEWELL (Pasdndole el periddico.) Al parecer, creen gue se trata de
un maniaco homicida. Estranguld a una mujer cerca de Paddington.
Supongo que sera algin maniaco sexual. (Mira a Giles.)

Conun — peas ac o4
(Giles da unos pasos hacia la lzquierda de la mesita del sofa.)

CHRISTOPHER El periédico no dice mucho, ;verdad? (Se sienta en el silldn
pequenio y sigue leyendo.) «La policia estd muy interesada en
interrogar a un hombre que fue visto por los alrededores de Culver

street. R it e
La radio ha estado emitiendo mensajes de la
e

n este sentido durante todo el dia».

MISS CASEWELL jMenuda descripcién!@odria referirse a cualquierab ino es

asi?

CHRISTOPHER Cuando dicen que la policia desea interrogar a alguien, ¢no
es una forma cortés de insinuar que se trata del asesino?

MISS CASEWELL Podria ser.
GILES (Quién era la mujer asesinada?

CHRISTOPHER Mistress Lyon. Mistress Maureen Lyon.

it

e hwwo—



GILES ¢Joven o vieja?
CHRISTOPHER Aqui no lo dice. No parece que se tratara de un atraco...
MISS CASEWELL (Dirigiéndose a Giles.) Ya se lo dije: un maniaco sexual.

1.16 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Mollie baja del piso de arriba y se acerca a miss Casewell.)
1.17 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
GILES Te presento a miss Casewell, Mollie. Mi esposa.

MISS CASEWELL (Levantdndose.) Encantada. (Estrecha vigorosamente la mano
de Mollie.)

(Giles coge su maleta.)

MOLLIE Hace una noche de perros. :;Quiere subir a su habitacién? Si desea
tomar un bafio, el agua estd caliente.

MISS CASEWELL Buena idea.

(Mollie y miss Casewell abandonan la sala. Giles las sigue con la
maleta. Christophér, que se ha quedado solo, se levanta y efectua
una exploracidn. Abre la puerta de la izquierda, se asoma y sale
por ella. Instantes después reaparece por la escalera. Cruza la
sala hacia la salida de la derecha y se asoma por ella. Se pone a
cantar «El peguenio Jack Horner» y se rie en voz baja. Da la
impresién de estar levemente desequilibrado. Se acerca a la mesa
grande. Giles y Mollie entran hablando en la sala. Christopher se

‘asc le detrds de la waw%ﬁﬂﬁh‘ﬂgéiii_ie acerca a la butaca grande y
GlleS se coloca cerca de la mesa.) ACATTD WL

MOLLIE Tengo que darme prisa e ir a la cocina a prepararlo todo. El mayor
-

REWBUO Metcalf es muy simpatico. No nos causara molestias. *
& fﬂk‘e<_ La cena tiene que salir bien por fuerza.

"0 MMy Estaba pensando en abrir dos latas de picadillo de buey y cereal y
otra de guisantes, y hacer puré de patatas también. Y tenemos
compota de higos y natillas. ;Crees que bastara con todo esto?

it

GILES Me parece que si. Tal vez no... no sea muy original.

CHRISTOPHER (Sallendo de detrds de la colocdndose entre Giles y
Mollie.) T&s ‘qu ren(e arles) Rdoro cocinar. ;Por qué
no hacer tamblen una tortilla. i Oevos, (no es verdad?

MOLLIE Oh, si, los hay en abundancia. Tenemcs muchas gallinas. No ponen
tantoc como debieran, pero hemos guardado muchos hueves. (Giles se
aparta hacia la izquierda.)

Y si tienen una botella de vino barato, de la clase que sea,
podrian echarla en «el picadillo de buey y cereal»... ¢(Es eso lo
gque dijo? Le daria sabor continental. Muéstreme dénde estd la
cocina y lo gue tenga en ella y es casi seguro que tendré una
inspiracién.

MOLLIE Venga conmigo. (Mollie y Christopher salen por la derecha en
direccidén a la cocina. Gidesyfrunce el cefio, profiere una
exclamacién poco lisonjera para Christopher y se aproxima a la



butaca pequeria que hay a la derecha. Coge el periddico y se queda
de pie leyéndoloc muy atentamente. Da un salto cuandoc Mecllie entra
en la sala y dice algo.) iNerdad que esisimpatico® (Mollie se
acerca a la mesita del sofa.) Se ha puesto el delantal y 16 esté
preparando todo. Dice que lordeje en Sus manos y que no vuelva por
alli hasta dentro de media hora. S1 nuestros huéspedes desean
prepararse ellos mismos la comida, mos ahorraremos mucho trabajo.

GILES ¢(Por qué diablos le diste la mejor habitacidn?

MOLLIE Ya te dije que le gustd la cama de columnas.

GILES Le gustdé la cama de columnas. {jEl muy cretinoc! —m, 'Deowe HAC
Cried oPHEL |

MOLLIE ;Giles!

GILES No me gustan los tipos como él. (Significativamente.) T4 no
llevaste su maleta, pero yo si. -~
REZO YO 51 peraedd € 4 6

MOLLIE ¢(Estaba llena de ladrillos? (Se sienta en la butaca grande.)

GILES No pesaba nada.. Seguro que estaba vacia. Probablemente es uno de

esos jovenes que\van por ahl estafande a los hoteleros.
_— — \1 B s ~— NLGADO [
L8 PESADA. _ DE) QP RA
MOLLIE No lo creo. Me cae pdtico. (Hace una pausa.) Esa miss Casewell
parece algo rara, :;no crees?
GILES Es una mujer terrible, es decir, si es gque es mujer.

MOLLIE ;También es mala pata que todos nuestros huéspedes sean
antipaticos o raros! De todos modes, el mayor Metcalf parece una
persona normal, :no crees?

GILES {Probablemente bebe demasiado! pESCOMADO ARG

P i

-

MOLLIE ;Oh! ;TG crees? 4 o Oy
Yoo Wl Lt

GILES No. Hablaba en broma. Es sélo gue me—eiente—atgo—depsimi-co. Bueno,

de todas formas, ahora ya conocemos lo peor. Ya han llegado todos.
(Suena el timbre.)
MOLLIE (Quién podra ser?

GILES Probablemente el asesinc de Culver Street.
NG [ desTipe oL

MOLLIE (Levantdndose.) iNo digas esas cosas! ‘m““d
1.18 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Giles va a abrir la puerta. Mollie se acerca al fuego.)

GILES (Y usted?



1.19 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
D = (Qok
_» FRMGRA ASANAOD @{., Gmco)

(MISEEPNEEREVIBIRE cntra en la sala con paso vacilante.

bolsa pequefia. Se trata de un

Lleva una

_ t, tal que pueda causar una falsa impresidén en el
publico. Lleva un grueso abrigo con forroc de piel. Se apoya en el
dintel de la entrada y deja la bolsa en el suelo. Entra Giles.)

PARAVICINI ;Mil perdones! Estoy... ¢dbénde estoy?

GILES Esta es la casa de huéspedes de Monkswell Manor. AMU‘DU

'________JS
PARAVICINI JOHENESEUPEHEENBUSRENSIEBEEENGE scrora! (Se acerca a
Mollie, le coge una _ (Giles pasa por detrds de la
butaca del centro.) Mi plegaria ha sido escuchada. Una casa de
huéspedes... y una anfitriona encantadora. Mi Rolls Royce, jay!, se
ha atascado en la nieve. Nieva tanto que apenas se ve a dos pasos.

No sé dénde me enc : vez, me digo, moriré congelado. Y
entonces cojo u bolsa pequena echo a andar entre la nieve y veo

"’,eaﬁfg'mi la gran vej N~ iUna casa! jEstoy salvado! Dos
itlol@ec o veces caigo al suelo mientras caywino por la calzada para coches,
VEGOUoE 7 finalmente llego a la puerta y em\el acto (Mira a su alrededor.) la
' desesperacidn se convierte en gozol (Cambiandoc de tono.) Podréan
A . o p
Lo Bl algquilarme una habitacidn... ¢si?

GILES Oh, si...
MOLLIE Me temo gque es algo pequefia.
PARAVICINI Es natural, es natural... tendrén ustedes otros huéspedes

MOLLIE Acabamos de inaugurar esta casa de huéspedes hoy mismo, asi gque
somos... somos algo novatos en el negocio.

PARAVICINI (Mirdndola con expresidén de sdtiro.) Encantadora...
Encantadora. ..

GILES Y su equipaje?
PARAVICINI No tiene importancia. He dejado el coche cerrado con llave.
GILES ¢(No seria mejor traerlo aqui?

PARAVICINI No, no. (Se acerca a Giles.) Le puedo asegurar gue en una
nochecita como ésta los ladrones no salen de casa. Y en lo gue a mi
se refiere, _ Tengo todo lo que
necesito aqui, en esta bolsita. Si, todo lo gque cesito.

Lo CAMBNOS TOWRL =

MOLLIE Serda mejor que se caliente ante el fuego. (Paravicini se aproxima a
la chimenea.)Iré a prepararle la habitacidén. (Da unos pasos hacia
la butaca grande.) Me temo que la habitacidén es mas bien fria, ya
que estd crientada al norte, pero es gque todas las demas ya estdn
ocupadas.

PARAVICINI ;Congue tienen wvarics huéspedes més?

MOLLIE Si: Mistress Boyle, el mayor Metcalf, miss Casewell y un joven que
se llama Christopher Wren... y ahora... usted.



AMUSTERACKD
PARAVICINI Si... S NUESSPEENINSSEEESEEe: F1 huésped al que ustedes no han
invitado. El huésped que acaba de llegar... de la nada... saliendo
de la tormenta. Parece muy dramédtico, ¢no creen? ;Quién soy yo?
Ustedes no lo saben. ;De dénde vengo? Ustedes lo ignoran. Yo, vo

soy“ (GEEEEL ) (Mollie se rie y mira a Giles,
gue sonrie debilmente aravicini mira a Mollie y mueve la cabeza

de _) Pero ahora les diré algo. Completaré el cuadro.
De ahora en'adelante no Ni m S b 1

.. Tal vez yva lo estemos.
slados carnicero, panadero, del lechero, del cartero, del
repartidor de perlodlcos No habra nadle ni nada mids gue nosotros,
Eso es admirable... admirable admirabl Nada podria convenirme
mas. Por cierto, me llamo Parav1c1n1 \iﬁe aproxima a la butaca

peguena.)
MAChQ2D

MOLLIE Oh, si. Nosotros nos llamamos Ralston.

(Giles se acerca a Mollie.)

PARAVICINI (Mister y mistress Ralston? (Mueve la cabeza al ver gque ellos
asienten. Mira a su alrededor y se acerca a Mollie.) ;Y dice que
esto es... €5 la casa de huéspedes de Monkswell Manor? Bien. La
casa de huéspedes de Monkswell Manor. (Se rie) Perfecto. (Se rie.)
Perfecto. (SENEEEIE sc¢ acerca a la chimenea.)

(Mollie mira a Giles y ambos miran con expresidn
Paravicini)

2.20 INT. MANSION MONKSWELL - DIA . s
EL MOMO ESCEWACIO . (a Tpeoe beL  BA WOuESE

(Al levantarse el teldn, ya ha dejado de nevar, pero la nieve
amontonada cubre parte de la ventana. El mayor Metcalf estd senta L upe

en el sofd leyendo un libro y mistress Boyle estd sentada en la DE @Q%A
butaca grande delante del fuego, escribiendo en un bloc colocado
sobre la rodilla.) MG  "EI e

MRS. BOYLE Considero que es una suprema falta de honradez gue no me
avisaran de que acababan de inaugurar este lugar.

™EY  NoMjee
MAYOR METCALF Bueno, todo tiene un principio, ¢sabe? Excelente desayuno
esta manana. Buen café, huevos revueltos, mermelada hecha en
casa... Y todo muy bien servido, ademds. La mujercita lo hace todo

ella misma.
MRS. BOYLE ;Aficionados...! Deberian tener personal como es debido.
MAYOR METCALF Excelente almuerzo también.

MRS. BOYLE Carne en conserva.

MAYOR METCALF Si, pero muy bien disimulada. Regada con vino tinto.
Mistress Ralston prometidé que haria un pastel para la cena.

MRS. BOYLE (Levantdndocse y aproximdndose al radiador.) Estos radiadores
no calientan de verdad. Les hablaré de ello.

MAYOR METCALF Y las camas son muy cémodas. Al menos la mia lo es. Espero
gue la suya también.



MRS. BOYLE No estd mal. (Vuelve a sentarse en la butaca.) No acabo de ver

por qué le darian la mejor habitacién a CSENECVERNESRNESEGN

MAYOR METCALF Llegaria antes que nosotros. Ya se sabe: el primero en
llegar es el mejor servido. " NO MWCrtea REWCOE o ENVARIA-

MRS. BOYLE Pues por el anuncio pensé que este lugar seria muy distinto de
lo que en realidad es. Crei que habria un salén cédmodo para
escribir y que la casa seria mucho mayor... gue habria bridge y

otras distracciones.
/]

MAYOR METCALF {Yansenlganasidelgueiarseya; PawniCupel o NVEIN S
SS e CARKOTER.

MRS. BOYLE :Decia usted?

MAYOR METCALF ;Ejem!... que si, que ya comprendo lo que quiere decir
usted.

(Christopher entra en la sala sin que los demds se percaten de
ello.)

MRS. BOYLE Pues no, no pienso quedarme mucho tiempo aqui.
CHRISTOPHER (Riendo.) No. No creo que se quede.
(Christopher se va a la biblioteca.)

MRS. BOYLE De veras que

_ - mu’ No me
sorprenderia que fuera un desequlllbrado

MAYOR METCALF Me parece que se ha fugado de algun Han#GOREER

MRS. BOYLE No me extrafaria ni pizca.
2 21 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

MOLLIE (Llamando hacia el piso de arriba.) ;Giles!

GILES ;Si?

MOLLIE (Podrias salir otra vez a quitar la nieve de la puerta de atréds?
GILES Ahora voy.

(Mollie abandona la sala.)

2.22 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

MAYOR METCALF Le echaré una mano, ;eh? (Se levanta y se dispone a salir.)
Es un buen ejercicic. Tengo que hacer ejercicio.

2.23 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

(El mayor Metcalf sale de la estancia. Entra Giles, se dirige a la
derecha y sale. MOUe wvuelve a entrar con un plumerc y una -TeaaAyosl-
aspirddora, cruza la sala y al sublir corriendo la escalera tropieza

con miss Casewell, que en aquel momento bajaba.)

MOLLIE ;Lo siento!



MISS CASEWELL Nc ha sido nada.
2.24 INT. MANSION MONKSWELL - DIA
(Mcllie sale. Miss Casewell camina lentamente hacia el centro.)

MRS. BOYLE;Hay que ver! Esa joven es increible. (Es que no sabe nada de
las faenas domésticas? ;Mira que entrar en la sala principal con
una aspiradora! ;Es que no hay una entrada de servicio?

MISS CASEWELL (Cogiendo un cigarrillo del paquete gue lleva en el bolso.)
Oh, si... una buena escalera posterior. (Se acerca al fuego.) Muy
util en caso de incendio. (Enciende el cigarrillo.)

Entonces (por qué no la utilizan? De todos modos, las faenas
domésticas deberian haberlas hecho por la mafiana antes del
almuerzo.

ALt voneL
S0
MISS CASEWELL Segun tengo entendido, nuestra anfitriona tuvo que preparar
la comida.

MRS. BOYLE Todo muy improvisado y propio de aficionados. Deberian tener
personal como es debido.

MISS CASEWELL Hoy en dia no es facil encontrarlo, ;verdad?

MRS. BOYLE Ya puede usted decirlo.
——> SuPERIORIDAD / CoNDES CENOENTA

MISS CASEWELL Las pobrecitas clases inferiores... Se estan desbocando,
;verdad?

MRS. BOYLE (Glacialmente.) Me parece que es usted socialista.

MISS CASEWELL Oh, yc no diria tanto. No soy roja... solamente un pogquitin
rosada. (5e aproxima al sofd y se sienta en el brazo derecho.)
Aunque no me interesa demasiado la politica... Vivo en el

extranjero.

MRS. BOYLE. Supongo que las condiciones de vida resultan mucho mas
faciles en el extranjero.

MISS CASEWELL No tengo que guisar ni hacer la limpieza... ceme,-segun
tengo entendido, todo el mundo tiene que hacer en @ste pq;ﬁ"'luhuwfcﬂﬂﬂ—

MRS. BOYLE Es triste, pero la verdad es que este pails va de cdpa caida.

No es lo gue era antes. _l ano pasado. jLa vida esta
Nusee /

S

tan dificil!... S S——
Teapy ol 7 _ o ’
Corpupe MISS CASEWELL Los hoteles y las pensiones facilitan las cosas.

MRS. BOYLE No hay duda de que te solucionan algunos problemas. ;Va a
estar mucho tiempo en Inglaterra?

MISS CASEWELL Depende. Tengo que atender algunos asuntos. Cuando havya
acabado, regresare.

MRS. BOYLE ;A Francia?

MISS CASEWELL No.



MRS. BOYLE ¢Italia?

MISS CASEWELL No. (Sonrie.)

(Mistress BoyleH miss Casewell no
responde. Mistress Boyle se pone a es ir. Miss Casewell la mira
y sonrie, se acerca a la radio, la conecta, primero a bajo volumen,
después lo aumenta.)

MRS. BOYLE (Molesta porque estaba escribiendo.) ¢(Le importaria no tener
la radio tan alta? Siempre me resulta dificil escribir mientras la
radio esta puesta.

MISS CASEWELL ;De veras?

MRS. BOYLE A menos que desee usted muy especialmente escucharla ahora...

MISS CASEWELL Es mi misica favorita. Ahi dentro hay un escritorioc. (Con
la cabeza senala la puerta de la biblioteca.)

MRS. BOYLE Ya lo sé. Pero aqui se esta mucho mas caliente.

MISS CASEWELL Mucho mas caliente, estoy de acuerdo. (Empieza a bailar al
compds de la misica.) (Mistress Boyle, tras mirarla severamente unaos
instantes, se levanta y entra en la biblioteca. Miss Casewell
sonrie, se aproxima a la mesita de detrds del sofd y apaga el
cigarrillo aplastandolo. Da unos pasos y coge una revista gue hay

en la mesa grande.)jVieja bruja! (Se acerca a la butaca grande y se
sienta.)

2.24 INT. MANSION MONKSWELL - DIA
(Christopher sale de la biblioteca y da unos pasos hacia el centro
de la sala.)

CHRISTOPHER ;jOh!

MISS CASEWELL Hola.

CHRISTOPHER (Sefalando la biblioteca con un gesto.) Esa mujer parece
empefiada en seguirme adonde vaya y luego se me gqueda mirando con
expresién aviesa, decididamente aviesa.

MISS CASEWELL (Senalando la radio.) Bajela un poguito.

(Christopher baja la radio hasta dejarla a un volumen suave.)

CHRISTOPHER ;Asi—esti—bien? 7LE PARECE BEV AR7

MISS CASSWELL Si, ya ha cumplido su misién. "TvréaMe __, coecAan M

CHRISTOPHER ¢Qué misidn?

MISS CASEWELL Cosa de tédctica, muchacho.

(Christopher se queda perplejo. Miss Casewell sefala la
biblioteca.)

CHRISTOPHER jAh, se refiere a ella!



MISS CASEWELL Se habia apoderado de la mejor butaca. Ahora la tengo yo.
CHRISTOPHER Asi que usted la ahuyentd. Me alegro. Me alegro mucho. No me
gusta ni pizca. (Se acerca rdpidamente a miss Casewell.)

se no: irren mas cos - la me 5 ¢eh? j0jald se marchase

— A  WRATIL

de aqui
MISS CASEWELL ;Con este tiempo? Ni lo suefie.
CHRISTOPHER Pero cuandc se funda la nieve...

MISS CASEWELL Cuando se funda la nieve puede que hayan sucedido muchas
cosas.

CHRISTOPHER Si, si, eso es cierto. (Se acerca a la ventana.) La nieve es
bonita, ;no le parece? Tan pacifica, tan pura... Hace que te
olvides de las cosas.

MISS CASEWELL A mi no me hace olwvidar.

CHRISTQOPHER Con qué acento méds fiero lo dice.

MISS CASEWELL Es que estaba pensando.

CHRISTOPHER ;Pensando en qué? (Se sienta junto a la ventana.)

MISS CASEWELL En el hielo que se forma en la jarra de agua del
dormitorioc, en los sabafiones en carne viva... en una sola manta,
raida y delgada... en un pequefio que tiembla de frio y miedo.

CHRISTOPHER jCielos, gqué lagubre resulta! ;De qué se trata? ;Una novela?

MISS CASEWELL Usted no sablia gue soy escritora, :verdad?

CHRISTOPHER ;Lo es? (Se levanta y se acerca a ella.) 220 M §o-

MISS CASEWELL Lamento decepcicnarlo, pPero en realidad no lo soy. (Oculta

el rostro detrds de la revista.)
CURAONDAD
luego se acerca a la
radio, la pone a un volumen muy fuerte y se marcha a la salita de
estar. Suena el teléfono. Mollie baja corriendo del piso de arriba
con el plumero en la mano y se acerca al teléfono.)

2 25 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

MOLLIE (Descolgando el aparato.) ¢Si? (Apaga la radio.) Si ésta es la
casa de huéspedes de Monkswell Manor... (Qué?... No, me temo que
mister Ralston no puede ponerse al aparatc en este momento. Yo soy
mistress Ralston. (Quién?... ;La policia de Berkshire?... (Miss
Casewell baja la revista.) Oh, si, si, superintendente Hogben, me
temo que eso es imposible. No conseguiria llegar aqui. La nieve nos
tiene blogueados. Completamente bloqueados. Las carreteras estan
intransitables... (Mis Casewell se levanta y se dirige a la salida

de la izquierda.) Nada podria llegar hasta aqui... Si... Muy

bien... ;Pero qué...? Qiga... joiga!... (Cuelga el aparato.)
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2 .26 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

(Entra Giles enfundado en un abrigo. Se lo quita y lo cuelga en el
vestibulo.)

GILES Mollie, ¢(sabes dénde hay otra pala?

MOLLIE (Dando unos pasos.) Giles, MENPOMSCINECARENESREIEES rcocd-

MISS CASEWELL Conque problemas con la policia, (eh? ;Es que sirven licor
sin tener licencia?

(Miss Casewell sube al piso de arriba.)

MOLLIE Nos mandan un UNSSSGEOSIONSRNSSEGERES o no sé qué.

GILES (Acercdndose a Mollie.) iPero si no podra llegar!

MOLLIE Eso mismo les dije yo. Pero parecian muy seguros de que si
llegaria.

GILES Tonterias. Ni un jeep llegaria hasta aqui hoy. Pero, ;se puede
saber a qué viene todo esto?

MOLLIE Eso mismo les pregunté yo. Pero el que llamé no gquiso contestarme.
Se limitd a decirme que recomendase a mi marido que prestase mucha
atencidén a lo que dijera el sargento Trotter... creo gue ése era el
nombre... y que siguiera sus instrucciones al pie de la letra.
¢Verdad que resulta extraordinario?

GILES (Aproximandose a la chimenea.) ;Qué diablos crees t0 que habremos
hecho?

MOLLIE (Acercandose a Giles.) ¢Sera por aquellas medias de nildén que
trajimos de Gibraltar?

GILES No se me olvidd pagar la licencia de la radio, ;verdad que no?
MOLLIE No se te olviddé. Estd en el cajén de la mesa de la cocina.

GILES Estuve a punto de pegarmela con el coche el otro dia, pero la culpa
fue del otro, solamente del otro.

MOLLIE Algo habremos hecho...

GILES (Arrodilldndose para echar un leno al fuego.) Probablemente se
trata de algo relacicnado con el tener una casa de huéspedes.
Seguramente se nos habrd olvidado alguna estupida ordenanza de este
ministerio o de aquel otro. Hoy en dia eso es prdacticamente
inevitable. (Se levanta y se queda mirando a Mollie.) EN  MOMBSTOS ¥
— Inceenmmgee 1€
MOLLIE jAy, querido, ‘ojal@lfs se nos Hibieralscirriderpenerestannegasin. ;
Vamos a pasarnos varios dias bloqueados por la nieve, todo el mundo
estd de mal humor y se nos van a terminar todas las latas de
conservas.

GILES Animo, querida. (Rodea a Mollie con sus brazos.) Ya veras como todo

«——_ sale bien. He llenado todas las carboneras, he metido dentrec la
lefia y he cargado el calentador. También me he cuidadc de las
gallinas. Ahora iré a preparar la caldera y cortaré un poco mas de



lefla... (Se interrumpe.) (Sabes, Mollie? (Se acerca lentamente a la
mesa grande.) Ahora que lo pienso, debe de tratarse de algo
bastante serio para que venga un sargento de la policia estando
como estdn las carreteras. Debe de tratarse de algo realmente
urgente...

(Giles y Mollie se miran con expresidén intranquila. Mistress Boyle
sale de la biblioteca.)

2.27 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

MRS. BOYLE (Acercdndose a la mesa grande.) ;Ah, estd usted aqui, mister
Ralston! ;Sabe que en la biblioteca apenas se nota la calefacciédén
central?

GILES Lo siento mistress Boyle. Vamos algo escasos de carbén y...
MRS. BOYLE Les pago siete guineas a la semana por mi alojamiento... siete
GuEnSEs v no quiero morir congelada.
\ W

GILES Iré a cargar la caldera.
(Giles sale de la estancia. Mollie va tras é1.)

MRS. BOYLE Mistress Ralston, si me permite decirle, ese joven gue tiene
alojado aqui resulta dele mas ExXtrac arig. Esos modales
suyos... y las corbatas que lleva... ¢(Se cepi\llard el pelo alguna

vez?
= RAZD

MOLLIE Es un joven arquitecto brillantisimo.
MRS. BOYLE Perddén, ¢cbémo dice?
MOLLIE Digo que Christopher Wren es arquitecto...

MRS. BOYLE Mi querida joven. Naturalmente he oido hablar de Sir
Christopher Wren. (Se aproxima al fuego.) Por supuesto que era
arquitecto. Construyé la catedral de San Pablo., Ustedes los jdvenes
parecen creer que son las Unicas personas cultas.

MOLLIE Me refiero al Wren de aqui. Se llama Christopher. Sus padres le
pusieron este nombre porque esperaban que llegase a ser arquitecto.
(Se acerca a la mesita de detrds del sofd y coge un cigarrillo de
la tabaquera.) Y lo es... o le falta poco... de modo que las
esperanzas de padres se han cumplido.

MRS. BOYLE jHum! Todo eso me suena a cuento chino. (Se sienta en la
butaca grande.) Yo en su lugar haria algunas indagaciones sobre él.
;Qué saben ustedes de él?

MOLLIE Ni mé&s ni menos de lc que sabemos sobre usted, mistress Boyle. Es
decir: que ambos nos pagan siete guineas a la semana. (Enciende el
cigarrillo.) En realidad no necesito saber nada mas, ¢verdad? ES 18
undEengueENeEsdeE i incinbencia. No importa que mis huéspedes me
gusten o (Significativamente.) no me gusten.

MRS. BOYLE Es usted joven e inexperta y deberia agradecer los consejos de
alguien que sabe mas que usted. ;Y qué me dice de ese extranjero?

MOLLIE ;Qué gquiere que le diga?



MRS. BOYLE No le esperaban, (verdad?

MOLLIE Negarle alojamiento a un viajero va contra la ley, mistress Boyle.
Usted deberia saberlo.

MRS. BOYLE ;Por qué lo dice?

MOLLIE (Dirigiéndose al centro de la sala.) GiSESSRNCESUSHESESE
‘magistrado, mistress Boyle? __ TEW = Semed

MRS. BOYLE Lo uUnico que digo es que este Paravicini o como se llame me
parece. .

2 .28 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

(Paravicini entra en la sala sin hacer ruido.)
2 .29 INT. MANSION MONKSWELL - Dia

PARAVICINI Vaya con cuidado, mi estimada sefiora. Habla usted del diablo y
aqui lo tiene. (Ja, ja!

(Mistress Boyle se sobresalta.)
MRS. BOYLE No le he oido entrar.

PARAVICINI Es que entré de puntillas. asi. (Hace una breve

demostracise.) Nadie me oye si yo ho 1o quiero. Lo encusntrs muy
divertido.
2 BINEYRO

MRS. BOYLE ;De veras?

PARAVICINI (Sentdndose.) Vera, una vez una joven...

MRS. BOYLE (Levantdndose.) Bueno, tengo que terminar las cartas. Veré si
la salita de estar estd mas caldeada.

(Mistress Boyle se marcha a la salita de estar. Mollie la sigue
hasta la puerta.) RZOAYA o
— Mobe TOEH\D
PARAVICTNT MipeHeanEao el p e CeNprEsepats . JOUSpISoGuT e
_.{La mira apreciativamente.)

MOLLIE Es que esta mafiana todo resulta complicado. Por culpa de la nieve,

PARAVICINI Si. La nieve pone las cosas dificiles, (no es verdad? (Se
levanta.) 0 las pone faciles. (Se acerca a la mesa grande y se
sienta.) Si... muy féaciles.

MOLLIE No sé a qué se refiere.

PARAVICINI En efecto. Hay muchas cosas que usted no sabe. Me parece, por
ejemplo, que no sabe mucho sobre cémo se lleva una casa de

huéspedes.

MOLLIE (Acercandose a la mesita y aplastando el cigarrillo.) Eso me temo.
Pero nos hemos propuesto hacerlo bien.

PARAVICINI ;;Bravo, bravo! (Da unas palmadas y se levanta.)



MOLLIE Aungue no soy mala cocinera...

PARAVICINI (Como un viejo verde.) Es usted una cocinera encantadora, no
hay duda de ello. (Se acerca a la mesita y coge una mano de Mollie
(Mcllie retira la mano y da unos pasos.):;Me permite gue le haga una
pequeria advertencia, mistres Ralston? (Da unos pasos.) Usted vy su
marido no deberian ser demasiadc confiados, ¢sabe? ;Tienen
referencias de los huéspedes que hay aqui?

MOLLIE (Es normal pedirlas? (Se vuelve hacia Paravicini.)

peESW \DACA
VERLCOLAE:
PARAVICINI Es aconsejable saber algc sobre la gente que duerme bajo tu FWGENA
techo. Yo, por ejemplo. Me presento diciendo que el coche se me ha
atascado en la nieve. ;Qué saben ustedes de mi? ;Nada en absoluto!
Podria ser un ladrdén, un atracador (Se acerca lentamente a
Mocllie.), un fugitivo de la justicia, un loco... incluso... un
asesino...
MOLLIE (Retrocediendo.) ;Oh!
PARAVICINI ;Lo ve? Y puede que de los demas huéspedes no sepa mucho mas.

MOLLIE Bueno, en lo que se refiere a mistress Boyle...

(Mistress Boyle entra procedente de la salita de estar. Mollie da
unos pasos hacia la mesa grande.)

MRS. BOYLE En la salita hace demasiado frio para estarse sentada.
Escribiré las cartas aqui. (Se acerca a la butaca grande.)

PARAVICINI Si me lo permite, atizaré el fuego. (Se acerca a la chimenea.)
2.30 INT. MANSION MONKSWELL - DIA
(El1 mayor Metcalf entra en la sala.)
MAYOR METCALF (Dirigiéndose a Mollie con anticuado pudor.) ¢Esta aqui su
marido, mistress Ralston? Me temo que las cafierias del... ejem...

lavabo de abajo se han helado.

MOLLIE;Vaya por Dios! jQué dia éste! Primero la policia y luego las
cafierias. (Se dirige a la salida.)

(Paravicini deja caer el atizador con gran estruendo. El mavor
Metcalf se queda come paralizado.)

MRS. BOYLE (Sobresaltdndose.) ;La policia?

MAYOR METCALF (En woz alta, como si no acabase de ecreérselow) ;Ha dicho
la policia? (Se acerca a la mesa grande.)

MOLLIE Hace un momento llamaron por teléfono. Dicen que van a enviarnos
un sargento. (Contempla la nieve.) Pero no creo que consiga llegar.

(Giles entra con un cesto lleno de lefios.)

GILES El condenado carbén pesa lo suyo. Y a este precio... jHola! :Sucede
algo?



MAYOR METCALF Acabo de enterarme de que la policia viene para aqui. ;Por
qué?

GILES Oh, no importa. Nadie consequirda llegar con tanta nieve. Debe de
haber metroc y medio de espesor. Todas las carreteras estéan
bloqueadas. Hoy no vendra nadie. (Se acerca a la chimenea con los
lefios.) Con su permisoc, mister Paravicini: quisiera poner esto

aqui.
2.30 INT. MANSION MONKSWELL - DIA
PEMELA
(Paravicini se aparta de la chime . Se oyen tres golpes secos en
el ventanal y el acerca el rostro a los cristales

para mirar hacia el interior. Mollie profiere una exclamaciocn y
sefiala hacia el ventanal. Giles se acerca lo abre de par en par.
El sargento lleva esqguies.
" COMPECHAND Y AM(KtOW®
TROTTER (Es usted mister Ralston?
GILES Si.
TROTTER Gracias, sefior. Me presento: Sargento detective Trotter de la
policia de Rerkshire. ;Puedo quitarme estos esquies y guardarlos en
alguna parte?

GILES (Senalando hacia la derecha.) Dé la vuelta hasta la puerta
principal. Yo se la abriré.

TROTTER Gracias, sefior.
2.31 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

(Giles deja el ventanal abierto y se dirige a la puerta principal.)

2.32 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

MRS. BOYLE Supongc que para esto pagamos al cuerpo de policia hoy dia:
para que se diviertan practicando los deportes de invierno.

(Mollie pasa por detrds de la mesa grande y se acerca al ventanal.)

PARAVICINI (DPando unos pasos hacia Mollie y susurrando con furia.) ;Por
qué ha avisado a la policia, mistress Ralston?

MOLLIE ;Pero si nc la he avisado! (Cierra el ventanal.)

(Christopher entra procedente de la salita de estar y se acerca al
sofd. Paravicini da unos pasos hacia la derecha de la mesa grande.)

CHRISTOPHER ;Quién es ese hombre? ¢(De dénde ha salido? Lo he wvisto pasar
esquiando por delante de la ventana de la salita. Llevaba mucho
impetu y levantaba la nieve a su paso.

MRS. BOYLE Puede creerlo o no, pero ese hombre es un policia. Un policia
jesquiando!

(Giles y Trotter entran en la sala. Trotter se ha quitado los
esquies y los lleva en la mano.)



GILES (Dando unos pasos.) Esto... les presento al sargento detective
Trotter,

TROTTER (Avanzando.) Buenas tardes.

¥RD. BOYLE NeWeSNpesibleNgue sea istea sargente! s @

— LA

B e e
CRISTOPHER BeEogsipEiSHENUSHOSNIRPEENS.  FooTrCh(oy

GILES Guardaremos sus esquies debajo de la escalera. Giles y Trotter
salen de la estancia.

MAYOR METCALF Perddéneme, mistress Ralston, ;puedo usar su teléfono?
L. -
MOLLIE Por supuesto, mayor Metcalf. PoLich
(El mayor Metcalf se acerca al teléfono y marca un numero.)

CHRISTOPHER (Sentdndose en el extremo derecho del sofd.) "BENEEg
BEEEEEINS, :no les parece? LoslpoliciasNsicnpreimelparecen

MRS. BOYLE — Se ve en seguida.

MAYOR METCALF (Hablando por teléfono.) jOiga! jOiga!... (Se dirige a
Mollie.) Este teléfono no funciona, mistres Ralston.

MOLLIE Pues hace media hora funcionaba.
MAYOR METCALF Suponge que la linea habra cedido bajo el peso de la nieve,

CHRISTOPHER (. dose histerice j
aislados. Completamente aislados. [

e estamos completamente

S&mDo PEL HUMOL
MAYOR METCALF (Acercdndose al sofd.) No le veo la gracia por ninguna Qﬂgﬂﬁfll__ﬂ
parte.

MRS. BOYLE Yo tampoco.

CHRISTOPHER Ah, se trata de un chiste que yo me sé. iChist, que vuelve el
sabueso!

2.33 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

(Entra Trotter seguido por Giles. Trotter avanza hacia el centro de
la sala y Giles se acerca a la mesita de detrds del sofd.)

TROTTER (Sacando su librito de notas.) Ahora podemos poner manos a la
obra, mister Ralston. (Mistress Ralston?

(Mcllie se adelanta unos pasos.)

GILES (Quiere hablarnos a solas? En tal caso, podriamos pasar a la
biblicteca. (Sedala la puerta de la biblioteca.)

TROTTER A ) [0 oS necesario, sefor.

Ahorraremos tiempo si estan todos presentes. ;Me permite sentarme

ante esta mesa? (Se acerca a la mesa grande.wv



PARAVICINI Con su permiso. (Se aparta de la mesa.)
TROTTER Gracias. (Se instala ante la mesa con actitud de juez.)

MOLLIE ;Dése prisa, por favor! Queremos saber de qué se trata. (Se acerca
a la mesa.) ¢(Qué es lo que hemos hecho?

TROTTER (Sorprendido.) ¢Qué han hecheo? Oh, no es nada de eso, mistress
Ralston. Se trata de algo completamente distinto. Alge relacionado
con la proteccidn que la policia puede darles, si usted me
entiende.

MOLLIE ;Proteccidn policial?

TROTTER Esté& relacionado con la muerte de mistress Lyon... Mistress
Maureen Lyon, del veinticuatro de Culver Street, Londres, W.2, que
fue asesinada ayer, gquince de los corrientes. Se habran enterado
del caso por la prensa o la radio, ¢no?

MOLLIE Asi es. Lo oi por la radio. ;La mujer estrangulada?

TROTTER En efecto, senora. (Se vuelve hacia Giles.) Lo primerc que quiero
saber es si conocian ustedes a mistress Lyon.

GILES Es la primera vez que oimos hablar de ella.
(Mcllie menea la cabeza.)

TROTTER Puede que no la conocieran per Lyon. En realidad no se llamaba
asi. Estaba fichada por la policia y en la ficha constaban sus
huellas dactilares. Por estc hemos podido identificarla sin
dificultad. Su verdadero nombre era Maureen Stanning. Su marido era
agricultor: John Stanning, con domicilio en Longridge Farm, no muy
lejos de aqui.

GILES jLongridge Farm! :;No fue alli donde aquellecs nifios...?

TROTTER Si, el caso de Longridge Farm. (E'[ wUhye e A GhEA LmiGE—lD@E)

(Miss Casewell entra en la sala.)
MISS5 CASEWELL Tres nifios... (Se acerca a una butaca y se sienta.)

(Todos los presentes la miran.)

TROTTER Asi es, sefiorita. km)‘ nifios y una nifia.
= “estar necesitados de cuidados y

Comparecieron ante un trNeanasl—poF

proteccidn. Se les encontrd un hogar en casa de mister y mistress
Stanning, en Longridge Farm. Posteriormente uno de los pequefios
muridé a causa de la falta de cuidados y los malos tratos
persistentes. El suceso causd sensacidn.

MOLLIE (Estremeciéndose.) jFue horrible!

TROTTER Los Stanning fueron condenados a la cdrcel. Stanning murid en el
penal. Mistress Stanning fue puesta en libertad tras cumplir la
sentencia. Ayer, como he dicho, la encontraron estrangulada en el
veinticuatro de Culver Street.

MOLLIE ;Quién lo hizo?



TROTTER A eso voy, sefora. Cerca de la escena del crimen se encontrd un
bloc de notas. En él habia dos direccicnes apuntadas. Una era la
del veinticuatro de Culver Street. La otra (Hace una pausa.)
correspondia a Monkswell Manor.

A CHTD YEBPECMOYR
7 0O (el
2 " - . - -ruenoa??)
TROTTER Asi es, sefor. (Durante el siguiente parlamento Paravicini se
dirige lentamente hacia la salida de la izgquierda y se apoya en el
dintel.) Por esto el superintendente Hogben, al recibir esta
informacidén de Scotland Yard, creyd imprescindible que yo viniera
aqui y averiguase si estaban ustedes enterados de alguna relacidn
entre esta casa, o alguna de las personas que hay en ella, y el
casc de Longridge Farm.

GILES ;Qué-z?

GILES (Dando unos pasos.) No hay nada... absolutamente nada. Seré& una
coincidencia.

TROTTER E1l superintendente Hogben no cree que se trate de una
coincidencia, senor. (El mayor Metcalf se vuelve y mira a Trotter y
durante los sigulentes parlamentos procede a llenar su pipa.)
Habria venido personalmente de haber sido posible. Pero tal como
estd el tiempo y dade que yo sé esquiar, me ha enviado aqui con
instrucciones de que tome nota de todo lo referente a cuantos hay
en la casa y se lo comunique a él por teléfono. Asimisme, debo
tomar las medidas que me parezcan oportunas para garantizar la
seguridad de todos los presentes.

GILES (La seguridad? ;Qué peligro se imagina gque corremos? ;Santo Dios,
no estara insinuandc que aqui se va a matar a alguien!

TROTTER No quierc asustar a las sefioras... pero, francamente, si, eso nos
tememos.

GILES Pero... ¢por qué?
TROTTER Eso es lo que he venido a averiguar.
GILES jPero si parece cosa de locos!

TROTTER Asi es, sefior. Precisamente por ser cosa de locos resulta

peligroso.
_MEDO
MRS. BOYLE [HOBSUSEN ———— T CLEDNUAD
MISS CASEWELL Confieso que se me antoja invercsimil. ~'t§PEQMGE§a

CHRISTCOPHER A mi me parece maravilloso. (Se vuelve y mira al mayor
Metcalf.)

(ElI mayor Metcalf enciende la pipa.)
MOLLIE ;Hay algo gque no nos haya dicho, sargento?

TROTTER Si, mistress Ralston. Debajo de las dos direcciones estaba
escrito «Tres ratones ciegos». Y sobre el cadédver encontraron un
papel que decia «Este es el primero»; y debajo de estas palabras
habia tres ratoncitos dibujados y unas notas musicales. Las notas
corresponden a la cancioncilla infantil titulada «Tres ratones
ciegos». Ya la conoce usted. (Canta.) «Tres ratones ciegos...



MOLLIE (Cantando.) «Tres ratones ciegos. Mirad cémo corren, corren todos
tras la mujer del granjero...» Oh, es horrible.

GILES :Dice gue habia tres nifics y que uno muridé?
TROTTER 3Si. Murid el mas pequeiio: un chico de once afios.

GILES ;Qué fue de los otros dos?

TROTTER A la chica la tar No hemcs podide dar con su actual

paradero. —
no se ha sabido mas de él. Segiun el psicdlogo

militar, era un _ (Explicando.) Es

decir, estaba algo _

MOLLIE ;Creen que fue él gquien matdé a mistress Lyon... quiero decir a
mistress Stanning? (Se aproxima a la butaca del centro.)

TROTTER Si.

MOLLIE ;Y gue es un maniaco homicida (Se sienta.) y se presentara aqui y
tratard de matar a alguien? Pero... ;por qué?

TROTTER Eso es lo que debo averiguar de ustedes. Segun el
superintendente, tiene que haber alguna relacidn. (Se dirige a
Giles.) ;Dice usted, sefior, que nunca ha tenido nada que ver con el
caso de Longridge Farm?

GILES En efecto.

TROTTER ;Y lo mismo dice usted, sefora?

MOLLIE (Azardndose.) Yo... no... quiero decir que ninguna relacién.

T T RaN@am ),

TROTTER ¢(Qué me dicen del servicio?

(Mistress Boyle da muestras de desaprobacidn.)

MOLLIE No tenemos sirvientes. (Se levanta y da unos pasos.) Eso me
recuerda algo. ¢(Le importaria, sargento Trotter, que me fuera a la
cocina? Si me necesita, alli me encontrara.

TROTTER Me parece muy bien, mistress Ralston. (Mcllie abandona la sala.
Giles se dispone a seguirla pero el sargento Trotter se lc impide
al hablarle.);Haran el favor de darme todos su nombre?

MRS. BOYLE Esto es ridiculo. No somos mas que huéspedes de esta especie
de hotel. Llegamcs ayver mismo. No tenemos que ver nada con este

lugar.

TROTTER Pero tenian pensado venir agqui y reservaron habitacidén por
adelantado, ;no es asi?

MRS. BOYLE Pues, si. Todos salvo mister... (Vuelve los ojos hacia
Paravicini.)

PARAVICINI Paravicini. (Da uncs pasos.) 3e me atascd el coche la nieve.

TROTTER Entiendo. Lo que trato de decirles es que tal vez alquien gque les
vaya siguiendo supiera que vendrian aqui. Bien, sélc hay una cosa



que deseo saber y deseo saberla en seguida. (Quién de ustedes tiene
alguna relacion con el asunto de Longridge Farm? (Hay un silencio
sepulcral.);Saben que no se estan comportando sensatamente? Uno de
ustedes corre peligro... peligro de muerte. Necesito saber de quién
se trata. (Sigue el silencio.)Muy bien, se lo preguntaré de uno en
uno. (Se dirige a Paravicini,) Usted serd el primero, ya que, segun
parece, llegd aqul mas o mencs por casualidad, mister Pari...

PARAVICINIPara... Paravicini. Perc, mi querido inspector, no sé nada,

perc nada de todo lo que ha estado hablando. . en este
pais. No sé nada de los asuntos locales que ocurrieron hac fios.
TTALAO

TROTTER (Levantdndose y aproximandose a mistress Boyle.) ;Mistress...?
MRS. BOYLE Boyle. No comprendo cém_La verdad, me parece una
impertinencia%ﬁgidessaber qué relacidén iba a tener yo con
tan lamentable asu 3
BYDA | WERU\OK MO, CULPARILLAAD
(E1 mayor Metcalf la mira atentamente.)
TROTTER (Mirande a miss Casewell.) :;Miss...?

MISS CASEWELL (Hablando despacio.) Casewell. Leslie Casewell. Nunca habia
oido hablar de Longridge Farm y no sé nada del asunto.

TROTIER (Acercdndose al mayor Metcalf.) ¢(Usted, sefior?

MAYOR METCALF Metcalf... mayor. Me enteré del caso por los periddicos de
la época. A la sazdn estaba destinado en Edimburgo. No tengo
ninguna relacién personal con el mismo.

TROTITER (Dirigiéndose a Christopher.) :Y usted?

CHRISTOPHER Christopher Wren. En aquel tiempo yo era un nifno. No recuerdo
nada del caso.

TROTTER (Acercdndose a la mesita del sofd.) (Eso es todo lo tienen que
decirme? (Hay un silencio.) (Dando unos pasos hacia el centro.)
Bien, si alguno de ustedes muere asesinado, serd por su propia
culpa. Vamos a ver, mister Ralston, ¢puedc echar un vistazo a casa?

2.34 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

(Trotter y Giles abandonan la sala. Paravicini se sienta delante
del ventanal.)

2.35 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

CHRISTOPHER [’Levanténdose ) iQué melodramdtico, queridos mios! ESNMER
. _ . ardad? (Se acerca a la mesa grande ) iCéme admiro a la
p011c1a' Tan severos e inflexibles. Qué emocionante resulta toc

«Tres ratones ciegos». §Cémo hace 12 melogier [2¢ pone a

silbar o a tararearla.) DE PLLO WPADD

MRS. BOYLE ;Basta ya, mister Wren!

CHRTSTOPHER ¢(No le agrada? (Se aproxima a mistress Boyle.) Pues es una
sintonia... la sintonia del asesino. Imaginese cémo debe de
gustarle a él.



MRS. BOYLE Bobadas melodramdticas. No me creo ni una sola palabra.

CHRISTOPHER (Aproximdndosele por detrds.) Pues espere usted, mistres

B e —
e e
~— FNEXTEO

MRS. BOYLE Callese... (Se levanta.)

MAYOR METCALF Basta ya, Christopher. Es una broma de mal gusto. De hecho,
no tiene ni pizca de gracia.

CHRISTOPHER jPues la tiene! (Da unos pascs.) Es sencillamente u
S - Co: ccto eculta tan |
Se acerca a la salida, vuelve la mirada atras y se ries

| I
pudieran verse las caras! Tues\O

(Christopher abandona la sala.)

2.36 INT. MANSION MONKSWELL - DIA

MRS. BOYLE (Acercdndose a la salida.)

(Mollie entra por la puerta del comedor y se queda en el umbral.)

MOLLIE ;Dénde estd Giles?
MISS CASEWELL Haciendo de guia a nuestro policia.

MRS. BOYLE (Acercdndose a la butaca grande.) Su amigo, el arquitecto, se
ha estado comportando de una

MAYOR METCALF HoypieniiosissvenesparecennstenpreNnuy e saos0s. Ve
imagino que con los afios se le pasaré.

MRS. BOYLE (Sentdndose.) ;Nervios? No tengo paciencia para con la gente
que se queja de tener nervios. Lo que es yo, no los tengo.

(Miss Casewell se levanta y da unos pasos.)
MAYOR METCALF ;No? Pues quiza sea una suerte para usted, mistress Boyle.

MRS. BOYLE ;Qué quiere decir?

MAYOR METCALF (Dando unos pasos hacia el centro.) =
MRS. BOYLE Caramba, mayor, pero ﬁ s.
oCuEElgER, Scoun los informes de los asistentes sociales, los de la

granja eran buena gente y ansiaban hacerse cargo de los pequefios.
La solucién parecia de lo mds satisfactoria. Los pequefios tendrian

leche y huevos frescos y podrian jugar al aire libre, que es muy
saludable.

MAYOR METCALF Patadas, golpes, hambre y una pareja totalmente malvada.

MRS. BOYLE ;Pero cémo podia saberlo yo? Parecia un matrimonic tan
educado. ..

U N0 0WBANT
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MOLLIE Si, estaba en lo cierto. (Se acerca a mistress Boyle y la mira
fijamente.) Era usted...

(El mayor Metcalf mira atentamente a Mollie.)

MRS. BOYLE Una trata de cumplir sus deberes publicos y lo Unico que
recibe son insultos.

(Paravicini se rie de buena gana.)

PARAVICINI Les ruego que me perdonen, pero GodSlESEoNmeNpaEScsNiy
L I N R
’ Ly 0

(Sin dejar de reir, Paravicinl se marcha a la salita de estar.
Mollie se acerca al sofd.)

MRS. BOYLE iEse hombre me caydé mal desde el principio!

MISS CASEWELL (Acercdndose a la mesita.) ¢(De dénde vino anoche? (Coge un
cigarrillo de la tabaguera.)

MOLLIE No lo sé.

MISS CASEWELL A mi . Ademas con
. jQué asco!
(Enciende el cigarrillo.)

MOLLIE Sin embargo, SENNEEVENSORONSTIIOSHSNEON

MAYOR METCALF Haréd falta méas lefia. Ire por ella.

(El mayor Metcalf sale de la estancia.)
2 .37 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

MOLLIE Ya es casi de noche y son sdlo las cuatro de la tarde. Encenderé
las luces. (Se acerca al interruptor y enciende los apliques gque
hay encima de la chimenea.) Asl esta mejor.

— CV-PRLWOAD

(Hay una pausa. Mistress Boyle mira a Mollie primero
y luego a miss Casewell. Ambas la estan mirando.)

MRS. BOYLE (Recogiendo sus utensilios de escribir.) ;Débnde habré dejado
la pluma? (Se levanta y cruza la sala.)

2.38 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Mistress Doyle entra en la biblioteca. Desde la salita de estar
llegan las notas de un piano. Alguien esta tocando «Tres ratones
ciegos» con un solo dedo.)

MOLLIE (Acercdndose al ventanal para correr las cortinas.) ;Qué horrible
es esta cancioncilla!

MISS CASEWELL ¢No le gusta? ;Le reguerda su infancia guizés... una
infancia desgraciada?

MOLLIE Degndifia (Da unos pasos hacia la mesa grande.)




MISS CASEWELL Tuvo usted suerte.

MOLLIE (Es que usted no fue feliz?

MISS CASEWELL (Acercdndose al fuego.) llo.
MOLLIE Lo siento.

MISS CASEWELL Pero ya ha pasado mucho tiempo. Una se rehace con el

tiempo.
Y S ewze e NQE MANDC A v P00
Yo
MOLLIE Supongo que si.

MISS CASEWELL (0 quizéds no? Es dificil saberlo

MOLLIE Dicen que lo gue te pasa cuando eres nifia importa mas que
cualgquier otra cosa.

MISS CASEWELL jDicen... dicen! :Quién lo dice?
MOLLIE Los psicélogos.

MISS CASEWELL ;Paparruchas! ;Una sarta de malditas paparruchas! No puedo
ver a los psicdlogos y psigquiatras. p

MOLLIE (Dando unos pasos.) En realidad nunca he tenido mucho trato con

ellos. R
" poWTIVA
MISS CASEWELL Tanto mejor para usted. Dicen tonterias y nada mas que WCHAoRA
tonterias. La vida es le gue una guiere que sea. Hay gue seguir
adelante... sin mirar atras. .
— AOA- WNO & oo 9 W WOA
MOLLIE N~ - o -~ .

"
ACCECRST M ESTO
MISS CASEWELL Bobadas. Es cuestidn de fuerza de wvoluntad.

MOLLIE Tal vez.

— ErFBRUENCA
MISS CASEWELL (Con vehemencia.) Yo lo sé. (Da unos pasos hacia el
centro.)
MOLLIE Me imagino que tiene usted razdén... (Suspira.) Pero a veces pasan

cosas que te hacen recordar...
MISS CASEWELL No ceda. Vuélvales la espalda.

MOLLIE ;Es eso lo que hay que hacer° No estoy segura Tal vez sea una
equivocacién. Ta a7z 10 amascelyay ; : ——

'wm.. W«cﬂo AN
MISS CASEWELL Depende de qué esté hablando.

MOLLIE (Riendo brevemente.) A veces no sé apenas de qué estoy hablando.
(Se sienta en el sofd.)

MISS CASEWELL (Acercandose a Mollie.) Nada del pasado me afectard...
salvo de la forma en que yo guiera gue me afecte. 20 2A

< A AL
(Giles y Trotter regresan a la sala.) MuFee. HEUM & ¥ M9



TROTTER Bien, todo estd en orden arriba. Bien, todo estd en orden arriba.
(Mira hacia la puerta del comedor, que estd abierta, cruza la sala
Y entra en el comedor. Al poco, reaparece por la entrada de la
derecha. )

2.38 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
(Miss Casewell entra en el comedor dejando la puerta abierta.
Mollie se levanta y empieza a poner orden, arregla los cojines y
luego se acerca a las cortinas. Giles se aproxima a ella. Trotter
cruza la sala.) (Abriendo la puerta de la izquierda.)

TROTTER: ;Qué hay aqui: la salita de estar?
(Mientras la puerta permanece abierta el sonido del piano se oye
mucho mds fuerte. Trotter entra en la salita y cierra la puerta. Al

poco reaparece por la puerta de la izquierda.)

MRS. BOYLE (En off.) :;Le importaria cerrar esa puerta? Este lugar estéa
llenc de corrientes de aire.

TROTTER Perdone, sefiora, pero tengo que hacerme una idea de cémo es la
casa.

(Trotter cierra la puerta y se marcha escaleras arriba. Mollie da
unos pasos por detrds de la butaca del centro.)

GILES (Aproximdndose a Mollie.) (A qué viene todo esto, Mollie?
(Trotter vuelve a aparecer al pie de la escalera.)

TROTTER Bien, con esto termina la inspeccién. Nada sospechoso Me parece
que ahora mismo informaré al superintendente Hogben. (Se dirige
hacia el teléfono.)

MOLLIE (Dandc unos pasos.) No podra telefonear. La linea esta cortada...

TROTTER (Volviéndose bruscamente.) ;Qué? (Descuelga el aparato.) :Desde
cuéndo?

MOLLIE El mayor Metcalf intentdé llamar pceco después de llegar usted.

TROTTER Pues antes funciocnaba. El superintendente Hogben pudo comunicarse
con ustedes sin ninguna dificultad.

MOLLIE Si, es cierto. Pero supongo que después las lineas se vendrian
abajo con el peso de la nieve.

TROTTER No estoy tan seguro. Puede que alguien las haya cortado adrede.
(Cuelga el aparato y se vuelve hacia los presentes.)

GILES ¢Cortarlas adrede? ;Quién podria haberlo hecho?

TROTTER Mister Ralston... ;Qué sabe usted de estas personas que se alojan
en su casa de huéspedes?

GILES Yo... nosotros... en realidad no sabemos nada sobre ellas.

TROTTER Ah. (Se acerca a la mesita de detrdas del sofd.)



GILES (Aproximdndose a Trotter.) Mistress Boyle nos escribié desde un
hotel de Bournemouth; el mayor Metcalf desde una direccién de...
;de dénde era?

MOLLIE De Leamington. (Se acerca a Trotter.)

GILES Wren escribid desde Hampstead y miss Casewell desde un hotel de
Kensington. En cuantc a Paravicini, como ya le hemos dicho, se
presenté de repente anoche. De todos modos, supongo que todos
tendran cartilla de racionamiento o algun otro documento por el
estilo.

TROTTER Ya me ocuparé de esto, desde luego. Aungque no hay que fiarse
demasiado de esta clase de pruebas.

MOLLIE Pero aunque este... este maniaco esté tratando de llegar agqui y
matarnos a todos... © a uno de noscotros, de momento estamos
seguros. Graclias a la nieve. N& ra li ; L hast

h T o LA QPTRAVEA |, N CA
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GILES ;Que ya esté aqui?

TROTTER (Por qué no, mister Ralston? Todas estas personas llegaron aqui
ayer por la tarde. Unas horas después del asesinato de mistress
Stanning. Hubeo tiempc de sobra para llegar aqui.

GILES Pero, a excepcidédn de mister Paravicini, todas habian reservado
habitacién por adelantado.

TROTTER Bien, (y por qué no iban a hacerlo? Estos crimenes estaban
planeados.

GILES (Crimenes? Solamente ha habido un crimen: el de Culver Street. ;Por
qué estd usted seguro de que aqui habrd otro?

TROTTER De que ocurrird agqui... no. Espero poder impedirlo, —
GILES (Acercdndose a la chimenea.) No puedo creerlo. Es fantéstico.

TROTTER No tiene nada de fantastico. Hechos y nada méas. ~

MOLLIE ¢Tiene usted una descripcién del hombre que fue visto en Londres?

TROTTER“, m abrigo m&s bien
oscuro, sombrero de fieltro, bufanda tapandcle la cara. Hablaba en

susurros. (Se acerca a la butaca del centro y hace una pausa.) En
este mismo instante en el wvestibulo hay colgados tres abrigos
oscuros. Uno de ellos es suyo, mister Ralston... Hay tres sombrerocos

de fieltro de color mas bien claro...

(Giles empieza a andar hacia la salida de la derecha, pero se
detiene cuando oye a Mollie.)

MOLLIETTodavie

_—queckbmﬂ



TROTTER ¢Lo ve? Lo que me preocupa es lo de la linea del teléfono. Si la
han cortado adrede... (Se acerca al teléfono, se Inclina y examina
el cable.)

MOLLIE Tengo gue ir a preparar las verduras.

(Mollie sale por la derecha. Giles recoge el guante de Mollie de la
butaca del centro y lo sostiene con alre distraido, alisandolo. Del
guante saca un billete de autobiis de Londres. Lo mira fijamente,
luego dirige la mirada hacia el sitic por donde ha salide Meollie,
vuelve a mirar el billete.)

TROTTER ¢Hay una extensién?
(Giles sigue mirando cefiudamente el billete y no contesta.)

GILLES Perdone. ¢Ha dicho usted algo?

TROTTER Si, mister Ralston. He preguntado si hay una extensidén. (Da unos
pasos hacia el centro.)

GILES Si, arriba en nuestro dormitorio.

TROTTER ;Me hard el favor de subir y comprobar si funciona?
2.39 INT. MANSION MONKSWELL =~ NOCHE

(Giles se marcha escalera arriba. Lleva en la manc el guante y el
billete de autobus y parece como aturdido. Trotter continua
siguiendo el cable hasta la ventana. Descorre la cortina y abre la
ventana, tratando de seguir el cable. Sale de la estancia y a 1los
pocos instantes regresa con una linterna. Se aproxima a la ventana,
salta al exterior y se agacha, luego se pierde de vista. Es
prdcticamente de noche.

R L e P PR ey

MRS. BOYLE (Acercandose a la ventana.) ;Quién ha dejado esta ventana
abierta? (La cierra y corre las cortinas, luego se aproxima a la
chimenea y echa otro lefio al fuego. Se dirige a la radic y la
enciende. Después va hasta la mesa grande, coge una revista y la
hojea.)

(Por la radio dan un programa musical. Mistress Boyle frunce el
cerio, vuelve a acercarse a la radio y cambia el programa.)

VOZ RADIOFONICA... para comprender lo que podria dominar la mecanica del
iedo, hay que estudiar el efecto preciso que produce
humana. Imaginese, por ejemplo, que estd usted solo en una
habitacién. La tarde ya estd avanzada. Detrds de usted una puerta
se abre silenciosamente...

(La puerta de la derecha se abre. Alguien silba la tconada de «Tres
ratones ciegos». Mistress Boyle se sobresalta y gira sobre sus

talones.)

MRS. BOYLE (Con alivio.) ;Ah, es usted! No consige encontrar ningun

programa que valga la pena. (Se acerca a la radio y vuelve a poner
el programa musical.) (Aparece una mano por la puerta abierta gira y
el interruptor. La luz se apaga de repente.) ;Oiga! ;Qué hace

usted? ;Por qué ha apagado la luz?



(La radio suena a todo volumen y entre la misica se oyen gritos
ahogados y un forcejeo. El cuerpo de mistress Boyle se desploma.
Mollie entra en la sala y se gqueda perpleja.)

MOLLIE ;Por qué estd tode oscuro? jQué ruido!

(Enciende la luz y-se-acerca a la radio para bajar el volumen.

y deja escdpar un grito.)
Sz vICTMA.
3.40 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

JLT(MA  AeAR\LGD

El mismo lugar. Diez minutos después.

(A1 levantarse el teldn, el caddver de mistress Doyle ha sido
sacado de la sala y en ella se encuentran todos reunidos. Trotter,
sentado ante la mesa grande, lleva la voz cantante. Mollie esta de
pie junto a la mesa. Todos los demds estdn sentados: el mayor
Metcalf en la butaca grande, Christopher en la silla del
escritoria, Giles en la escalera, miss Casewell en el extremo
derecho del sofd y Paravicini en el izquierdo.)

TROTTER Vamos a ver, mistress Ralston, trate de hacer memoria...
piense...

— N7 NERV\OWH

MOLLIE

TROTTER Mistress Boyle acababa de ser asesinada cuando usted la encontré.
Usted venia de la cocina. (Estd segura de no haber visto ni oido a

nadie al cruzar el vestibulo?

MOLLIE No... no, me parece que no. Sélo se oia @ que estaba muy
fuerte. No sé quién pudo ponerla a un volumel™t#® alto. Con tanto
ruido no podia haber oide nada mas, ¢(no cree?

TROTTER Estd claroc que eso mismo pensdé el asesino.. o la asesina.
MOLLIE ;Cémo iba yo a oir algo més?
TROTTER Algo podia haber oido. Si el asesino hubiese salido por ahi

(Sefala hacia la izquierda.) podia haberla ocido salir de la cocina.
Tal vez se habria escabullido por la escalera de atréds o por el

comedor. ..
MOLLIE Me parece... nc estoy segura... gue ol una puerta que se abria y
luego se cerraba... justo cuando ya salia de la cocina.

TROTTER ¢Qué puerta?

e LRy TIVO
MOLLIE No lo sé. _a INOIURT

TROTTER. N S, ::r ol pico do
arriba? (Abajo? (Cerca? (A la derecha? (A la izquierda?

MOLLIE (Llorcsa.) No lo sé, se lo aseguro. Ni siquiera estoy segura de
haber oide algo. (Se acerca a una butaca y se sienta.)

GILES (Levantdndose y acercdndose a la mesa; enojado.) ¢(Por qué no deja
de acosarla? ¢(No ve que no puede mas?



TROTTER (Secamente.) Estamos investigando un asesinato, mister Ralston.
Hasta ahora nadie se ha tomado esto en serio. Mistress Boyle no le
dio importancia. Me oculté informacidén. Todos me ocultaron algo.
Pues bien: mistress Boyle ha muerto. A menos que lleguemos al fondo
de este asunto... y rdpidamente... puede que muera alguien més.

GILES ¢(Alguien més? Tonterias. ;(Por qué?
TROTTER (Gravemente.) Porque los ratones ciegos eran tres.

GILES (Una muerte por cada ratén? Pero tendria que haber alguna
relacién... quiero decir alguna relacién con el caso de Longridge
Farm.

TROTTER Si, tendria que haberla.
GILES ;Pero por qué tendria que producirse aqui la otra muerte?

TROTTER Porgue en la libreta que encontramos habia solamente dos
direcciones. Ahora bien, en el veinticuatro de Culver Street habia
sélo una posible victima. Ahora estd muerta. Pero aqui en Monkswell
Manor hay mas posibilidades. (Mira significativamente a los
reunidos.)

MISS CASEWELL Bobadas. (No cree que seria una coincidencia muy poco
probakble que hubieran venido dos personas agui por casualidad y que
ambas tuvieran que ver con el asunto de Longridge Farm?

TROTTER Dadas ciertas circunstancias, la cosa no tendria tanto de
coincidencia. Piénselo bien, miss Casewell. (Se levanta.) Ahora
quisiera saber exactamente dénde estaba cada uno de ustedes cuando
mistress Boyle fue asesinada. Ya tengo la declaracidén de mistress
Ralston. Estaba usted en la cocina preparando las verduras. Salid
de la cocina, cruzdé el pasillo, entrd en el vestibulo por la puerta
giratoria y finalmente entrd aqui. (Serfala la entrada de la
derecha.) La radio estaba a todo volumen, pero la luz estaba
apagada y la sala a oscuras. Usted encendidé la luz, vio a mistress
Boyle y gritd.

MOLLIE Si. Grité y grité. Y finalmente vino gente.

TROTTER (Dandc unos pasos hacia Mollie.) Si. Como usted dice, vino
gente... mucha gente procedente de distintas direcciones... y todos
llegaron mds o menos a la vez. (Hace una pausa, da unos pasos y se
vuelve de espaldas al publico.) Ahora bien, cuando salté por
aquella ventana (La sefala.) para seguir el cable del teléfono,
usted, mister Ralston, subidé a la habitacién que ocupa con mistress
Ralston para ver si funcionaba la extensidén. (Da unos pasos hacia
el centro.) ¢Dénde estaba usted mistress Ralston gritdéd?

GILES Todavia estaba en nuestro dormitorio. El teléfono de arriba tampoco
funcionaba. Me asomé por la ventana para ver si los cables estaban
cortados, pero no pude ver nada. Acababa de cerrar la ventana
cuando oi gritar a Mcllie y bajé corriendo.

TROTTER (Apoydndose en la mesa.) Para tratarse de cosas tan sencillas,
tardé usted mucho tiempo, ¢no le parece, mister Ralston?

GILES Pues no me lo parece. (Se dirige a las escaleras.)



TROTTBR Pues yo diria que se tomd usted su tiempo para hacerlas.
GILES Estaba pensando en algo.

TROTTER Muy bien. Ahora usted, mister Wren. Quisiera saber dénde estaba
usted.

CHRISTOPHER (Levantdndose y acercdndose a Trotter.) Habia ido a la cocina
para ver si podia ayudar en algo a mistress Ralston. Adoro guisar.
Después subi a mi habitacidn.

TROTTER ¢(Para qué?

CHRISTOPHER Es algo muy natural subir a tu habitacién, ¢no cree? Quiero
decir que

TROTTER ;Se fue usted a su habitacién porque deseaba estar solo?

CHTISTOTEES ¥ R —————— - )"

TROTTER (Mirando fijamente el pelk
cepillarse el pelo?

) ¢Queria

CHRISTOPHER ;{En todo casc, ya le he dicho dénde estaba!
(Giles se acerca a la puerta.)

TROTTER (Y oydé gritar a mistress Ralson?

CHRISTOPHER Si.

TROTTER ;Y bajdé entonces?

CHRISTOPHER Si.

TROTTER Es curioso que usted y mister Ralston no se encontrasen en la
escalera.

(Christopher y Giles se miran.)
CHRISTOPHER Bajé por la escalera de atrds. Queda mas cerca de mi cuarto.

TROTTER ¢(Fue usted a su cuarto por la escalera de atrds o utilizd la
principal?

CHRISTOPHER Subi por la de atréds también. (Se acerca a la silla del
escritorio y se sienta.)

TROTTER Entiendo. (Da unos pasos hacia la mesita de detrds del sofd.)
¢Mister Paravicini?

PARAVICINI Ya se lo he dicho. (Se aproxima al sofé.)—
BlEnopEHESaIIEaNCENeSEaER. chi dentro, inspector. (Sedala.

R CRE R+ Lt vt i
oyd tocar el piano:

s COWAOD A& O °ocTALE!!

PARAVICINI (Sonriendoc.) Esperc gue no. Estaba tocando muy, muy bajito...
con un solo dedo... asi.



MOLLIE Estaba usted tocandc «Tres ratones ciegos».
TROTTER (Secamente.) ;De veras?

PARAVICINI Si. Es una cancioncilla muy pegadiza. Es... ;como decirlo?...
cuna cancioncilia obsesionante? ¢(No estan todos de acuerdo?

MOLLIE A mi me parece horrible.

PARAVICINI Y sin embargo... hay quien la lleva metida en la cabeza.
Alguien la estaba silbando también.

TROTTER ;Silbandola? ;dénde?

TROTTER No estoy seguro. Puede gue en el vestibulo... tal vez en la
escalera... quizds inclusoc en alguno de los deormitorios.

TROTTER ;Quién estaba silbando «Tres ratones ciegos»? (Nadie contesta.)
¢Se lo estd inventandc usted, mister Paravicini?

PARAVICINI No, no, inspector... perdone, sargento. Yo no haria una cosa
semejante.

TROTTER Bien, siga. Estaba usted tocando el piano.
PARAVICINI (Extendiendo un dedo.) Con un solo dedc... asi. Y entonces oi
la radio. Estaba muy fuerte y alguien gritaba por ella. MENSESHAES

Y después de eso, slUbitamente, oi gritar a mistress
Ralston. (Se sienta en el sofd.)

FORBE B9 €L ESTDo =He e A FAHARRN-

TROTTER (Dando unos pasos y moviendo los dedos.) Mister Ralston arriba.
Mister Wren arriba también. Mister Paravicini en la salita de
estar. ;Y usted, miss Casewell?

MISS CASEWELL Yo estaba escribiendo cartas en la biblioteca.

TROTTER ;0y6 lo que estaba sucediendo aqui?

MISS CASEWELL No, no oi nada hasta que mistress Ralston grité.

PARAVICINI Y entonces ;jqué hizo?

MISS CASEWELL Vine aqui.

TROTTER ;En seguida?

MISS CASEWELL Creo... creo gue si.

TROTTER ;Dice usted que estaba escribiendo cartas cuando oyé gritar a
mistress Ralston?

MISS CASEWELL En efecto.
TROTTER ;Y dejd de escribir en seguida y vino corriendo para aqui?
MISS CASEWELL Si.

TROTTER Pues en el escritorioc de la biblioteca, al parecer, no hay
ninguna carta a medio escribir.



MISS CASEWELL (Levantdndose.) La traje conmigo. (Abre el bolso, saca una
carta, se acerca a Trotter y se la entrega.)

TROTTER (Develviéndosela tras echarle una ojeada.) Queridisimo Jessie...
jHum! :;Algun amigo o pariente suyo?

MISS CASEWELL ;A usted no le importa! (Se aleja de Trotter.)

TROTTER Puede que no. (Da unos pasos y se coloca detrds de la mesa
grande.) ¢(Sabe que si estuviera escribiendoc una carta y oyera
gritar a alguien, no creo gque tuviera tiempo de coger la carta a
medio escribir, doblarla y meterla en el bolsc antes de ir a ver
qué sucedia?

MISS CASEWELL ;Ah, no? ;Qué interesante! (Sube unos peldanos y se slenta
en la banqgqueta.)

TROTTER (Aproximdndose al mayor Metcalf.) Vamos a ver, ;y usted qué me
dice, mayor Metcalf? Dice que habia bajado al sétano. ;Para qué?
— cu\0ve
MAYOR METCALF (Pldcidamente.) Para echar un wvistazo. S6lo para echar un
vistaze. Miré en ese hueco que hay debajo de la escalera y que
sirve de armario, cerca de la cocina. Vi un mentdén de trastos
viejos. Me fijé en que dentro habia otra puerta y la abri. Vi unos
peldafics que bajaban, me entrd curicsidad y bajé a ver. Tienen
ustedes un buen sétano.

MOLLIE Me alegra que le guste.
MAYOR METCALF No hay de qué. Diria gue se trata de la cripta de un

antiguo monasterio. Probablemente por eso este lugar se llama
«Monks

TROTTER No estamos haciendo investigaciones histéricas, mayor Metcalf.
Estamos investigando un asesinato. Mistress Ralston nos ha dicho
que oyé cémo se cerraba una puerta. (Da unos pasos.) Esa puerta de
la que usted habla hace un ruidito al cerrarse. Podria ser, ;sabe
usted?, que después de matar a mistress Boyle, el asesino oyera a
mistress Ralston (Da unos pascos mds.) salir de la cocina y se
metiera en el armario cerrando la puerta tras de si.

MAYOR METCALF Pedrian ser tantas cosas.n _
L DEIPZEQD CANPACAGW / ECLRDAD
(Mollie se levanta, se acerca a la butaca pequefda y se sienta. Hay
una pausa.)

CHRISTOPHER (Levantdndose.) Habria huellas dactilares dentro del armario.

MAYOR METCALF Seguro que las mias estan alli. Pero la mayoria de los
criminales tienen la precaucién de usar guantes, ;no es asi?

TROTTER Es lo normal. Peroc todos los criminales se equivocan antes u
después.

PARAVICINI :Es eso totalmente cierto, sargento?

GILES (Dando unos pasos hacia Trotter.) Oiga, ;no cree que estamocs
perdiendo el tiempo? Hay una persona que...

TROTTER Por favor, mister Ralston. Esta investigacién la llevo yo.



GILES Si, muy bien, pero...
(Giles abandona la sala.)

TROTTER (Llamdndolo con veoz autoritaria.) ;Mister Ralston!
(Giles vuelve a entrar de mala gana y se queda junto a la puerta.)
Gracias. (Colocdndose detrds de la mesa grande.) Tenemos que
establecer la oportunidad ademé&s del mévil, ;saben? Y ahora
permitanme que les diga esto: todos ustedes tuvieron oportunidad de
hacerlo. (Se oyen varios murmullos de protesta.) (Levantando una
manc.) Hay dos escaleras: cualqguiera pudo subir por una y bajar por
la otra. Cualquiera pudo bajar al sbétano por la puerta que hay
cerca de la cocina y subir por el tramo de escalones que pasa por
puerta y va a parar al pie de la escalera de alliV¥ (Sefiala hacia la
derecha.) El detalle principal es que cada uno de ystedes estaba a
solas en el momento de cometerse el asesinato. SMUTTES.  \JUAD ‘

GILES jHabla usted como si fuéramos todos sospechosos! jEs absurdo!

NAOE) cyta LR D€

TROTTER En un caso de asesinato todo el mundo es sospechosq,,—ig\
SOdeccHA.

GILES Pero si sabe usted de sobras quién matdé a esa mujer de Culver

Street... Usted dice gque fue el mayor de los tres nifios de
Longrldge Farm:
- iMaldita sea! Aqu ponde a esta

descripcidén. (Sedala a Christopher y da unos pasos hacia é1.)

CHRISTOPER ;No es wverdad, no es verdad' : ;

I — - . h . Me van a Cargar NENBEGEN eenCITA .
Es una persecucion i pasos hacia el mayor Metcalf.), eso es
loc que es... una persecucién.

(Giles 1lo sigue pero se detiene en el extremo izquierdo de la mesa
grande. )

MAYOR METCALF (Levantandose; amablemente.) ;Calma, muchacho, calma! (Da
unas palmaditas en la espalda de Christopher, luego saca la‘g;pa.)

MOLLIE (Levantdndose y acercdndose a Christopher.) No te apures, Chris.
Nadie estd en contra tuya. (Dirigiéndose a Trotter.) Digale gue no
tema nada.

TROTTER (Mirando a Giles, imperturbable.) No le echaremos la culpa si es
inccente. Nunca lo hacemos.

MOLLIE (Dirigiéndose a Trotter.) Digale gque no va a detenerlo.

TROTTER (Acercdndose a Mollie; imperturbable.) No voy a detener a nadie.
Para hacerlo necesito pruebas. No tengo pruebas... todavia.

(Christopher se acerca a la chimenea.)

GILES Me temo que estés loca, Mollie. (Acercdndose a Trotter.) ;Y usted
también! Hay sd6lo una persona que responde a la descripcidn vy,
aunque fuera solamente como medida de seguridad, deberia detenerla.
Es lo menocs que podemos pedir los demés.

MOLLIE Espera, Giles, espera. Sargento Trotter... ¢puedo... puedo hablar
con usted un minuto?



TROTTER No faltaria mas, mistress Ralston. :;Quieren los demas pasar al
comedor, por favor?

3.41 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Los demds se levantan y se dirigen a la puerta de la derecha:
primero miss Casewell, luegc mister Paravicini, protestando,
seguido por Christopher y el mayor Metcalf, que se detiene para
encender la pipa. El mayor Metcalf se da cuenta de que todos lo
miran fijamente. Salen todos.)

GILES Yo me quedo.
MOLLIE No, Giles, tu también, por favor.
GILES (Furiosoc.) ijYo me quedo! No sé gqué diablos te pasa, Mollie.

MOLLIE jPor favor!

(Giles sale por donde han salido los demds deja la puerta abierta.
Mollie la cierra. Trotter se acerca a la salida de la derecha.)

3.42 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

TROTTER Y bien, mistress Raiston (Da unos pasos hacia la butaca grande.),
iqué es lo que quiere decirme?

MOLLIE (Acercadandose a Trotter.) Sargento Trotter, usted piensa que este
(Da unos pasos en torno al sofd.)... que este asesino loco debe de
ser el mayor de los nifios de Longridge Farm... pero no lo sabe con
certeza, ;no es asi?

TROTTER En realidad no sabemos nada. Lo Unico que hemos averiguado hasta
el momento es que la mujer que junto con su marido maltratd e hizo
pasar hambre a aquellos pequefios ha sido asesinada y que la mujer
magistrado que puso a dichos nifos bajo la tutela de aquella pareja
ha sido asesinada también. (Da unos pasos hacia la derecha del
sofd.) E1l cable del teléfono que me comunicaria con comisaria ha
sido cortado...

MOLLIE Ni eso sabe con certeza. Puede gque haya sido la nieve.

TROTTER No, mistress Ralston, el cable lo han cortado a propédsito. Lo
cortaron a poca distancia de la puerta principal. Lo he visto con
mis propios ojos.

MOLLIE (Estremeciéndose.) Entiendo.

TROTTER Siéntese, mistress Ralston.

MOLLIE (Sentdndose en el sofd.) Pero asi y todo, usted no sabe..

TROTTER (Dando unos pasos alrededor del sofd.) Me guio por las
probabilidades. Todo sefiala hacia lo mismo:

el informe del psiquiatra.

MOLLIE Si, ya sé, y, por tanto, todo parece sefialar a Christopher. Tiene
gue haber otras posibilidades.

TROTITER (Veolviéndose hacia ella.) (Por ejemplo?



MOLLIE (Titubeando.) Pues,.. ¢es que los pequefios no tenian ningun
pariente?

TROTTER La madre era una borracha. Murié poco después de que le quitasen
los pequerios.

MOLLIE (Y qué hay del padre?

TROTTER Era un sargento del ejército y estaba destinado en el extranjero.
Probablemente ya lo habran licenciado, si es que vive todavia.

MOLLIE ;No sabe dénde estd ahora?

TROTIER No tenemos informacidédn. Localizarloc nos llevard tiempo; pero
puedo asegurarle, mistress Ralston, que la policia tiene en cuenta
todas las posibilidades.

MOLLIE Pero nc sabe usted ddénde esta en este mismo instante y si el hijo
es un desequilibrado mental, puede que el padre también lo fuera.

TROTTER No deja de ser una posibilidad.

MOLLIE Si regresdé a casa después de haber sido prisionero de los
japoneses y sufrir terriblemente, por ejemplo... si regresd a casa
y se encontrd con gque su mujer habia muerto y sus hijos habian
pasado por un trance terrible, que habia costado la vida a uno de
ellos, pudo perder la razdn y buscar... jvenganza!

TROTTER Eso no es mas que una conjetura.

MOLLIE (Pero es posible?

TROTTER Ch, si, mistress Ralston: es muy posible.

MOLLIE De modo que el asesino puede ser un hombre de mediana edad, o
incluse un anciano. (Hace una pausa.) Cuando dije que la policia
habia llamado, el mayor Metcalf se puso muy nervioso. Le vi la

cara.

TROTTER (Reflexionando.) ¢El mayor Metcalf? (Se aproxima a la butaca
grande y se sienta.)

MOLLIE Mediana edad, soldado... Parece muy simpatico y perfectamente
normal... pero podria ser que no se le notase, ;verdad?

TROTTER A menudo no se nota en absoluto.

MOLLIE (Levantdndose y acercdndose a Trotter.) Asil que Christopher no es
el Unico sospechoso. El mayor Metcalf también lo es.

TROTTER ;Alguna sugerencia mas?

MOLLIE Pues, a mister Paravicini se le cayd el atizador cuando dije que
la policia habia llamado.

TROTTER ¢(Mister Paravicini? (Parece reflexionar.)

MOLLIE Ya sé que "PElSSENiiyisle v os SREBENIEE. v 1o que usted quiera,

pero . Se mueve como si fuera un
hombre mucho més joven y no cabe ninguna duda de que lleva el



“ Miss Casewell también se dio cuenta. Tal vez

vaya... ya sé que parece muy melodramatico... pero tal vez vaya
disfrazado.

TROTTER Esta usted muy ansiosa por que no sea el joven mister Wren, ¢no
es verdad?

MOLLIE (Acercdndose al fuego.) jParece tan... tan dSSEfpaEacol
(Volviéndose a Trotter.) NEtanEeliz

TROTTER Permitame gque le diga una cosa, mistress Ralston. He tenido
presentes todas, absolutamente todas Bl lidades desde el

principio. El muchacho que se -f/(\ padre... y
alguien més. Habia una hermana tambiéW Plvide.

—

MOLLIE Oh... ¢la hermana?

TROTTER (Levantdndose y acercdndose a Mollie.) A Maureen Lyocn pudo
matarla una mujer. Una mujer. (Dandoc unos pasos.) Llevaba la cara
tapada con la bufanda, el sombrero echado sobre los ojos y hablaba
en susurros. La voz es lo que delata al sexo. (Se acerca a la
mesita de detrds del sofd.) 5i, pudo haber sido una mujer.

MOLLIE ;Miss Casewell?

TROTTER (Dirigiéndose a la escalera.) Parece demasiado mayor para eso.
(Sube los peldafios, abre la puerta de la biblioteca, se asoma.
Luego cierra la puerta.) Si, mistress Ralston, comc usted dice, hay
muchas posibilidades. (Baja la escalera.) Estéd usted misma, por
ejemplo.

MOLLIE ;Yo?

TROTTER Tiene mds o menos la edad precisa. (Mocllie estd a punto de
protestar.) (Conteniéndola.) No, no. Cualquier cosa que me diga
sobre usted misma no puedo comprobarla en estos momentos,
recuérdelo. Y también estd su marido.

MOLLIE (Giles? ;Qué ridiculez!

TROTTER (Caminando lentamente hacia Mollie.) El y Christopher Wren vienen
a tener la misma edad. Mire, su marido parece mayor de lo que es, Yy
Christopher Wren parece mds joven. Es muy dificil adivinar su
verdadera edad. ;Qué sabe usted de su marido, mistress Ralston?

MOLLIE ;Qué sé de Giles? Oh, no diga sandeces.

TROTTER (Cuanto tiempo llevan casados?

MOLLIE Un afo justo.

TROTTER (Y donde lo conccid?

MOLLIE Fue en un baile, en Londres, yendoc en grupo.
TROTTER ¢Le presentd a su familia?

MOLLIE No la tiene. Todos sus familiares han muerto ya.

TROITER (Significativamente.) ¢Todos han muerto?



MOLLIE Si, peroc... Oh, lc dice como si fuese un delito. Su padre era
abogado y su madre murié cuando €l era muy pegqueiio.

TROTTER Lo que me estd diciendc no es mas que lo que él le conté,
MOLLIE Si, pero... (Le vuelve la espalda.)

TROTTER No lo sabe usted de propia fuente.

MOLLIE (Volviéndose rdpidamente.) No hay derecho que...

TROTTER Se sorprenderia usted, mistress Ralston, si supiera con cuantos
casos come el suyo nos encontramos. Especialmente desde el final de
la guerra. Hogares deshechos, familias muertas... Se presenta un
tipo y dice gque ha servido en las fuerzas aéreas o que acaba de
terminar la instruccién militar. Sus padres murieron durante la
guerra y nc tiene parientes. La familia no cuenta hoy en dia. La
gente joven resuelve sus propios asuntos... se conocen y se casan.
Eran los padres y los parientes los que hacian las indagaciones
antes de dar su consentimiento para la boda. Todo esto ya se ha
acabado. Las chicas se casan con el hombre al que quieren y
sanseacabé. A veces tardan uno o dos anos en averiguar que él es un
empleado de banca al que busca la policia, o un desertor del
ejército o cualquier otra cosa igualmente indeseable. ;Cuanto hacia
que conocia a Giles Ralston cuando se casd con é17?

MOLLIE Tres semanas justas. Pero...
TROTTER ;Y no sabe nada sobre é1°

MOLLIE Esc no es verdad. Lo sé tcdc sobre él. Sé perfectamente qué clase
de perscna es. jEs Giles! (Se vuelve hacia el fuego.) Y es
absclutamente absurdo insinuar que es alguin horrible maniaco
homicida. jPerc si ni siquiera estaba en londres ayer cuando se
cometidé el asesinato!

TROTTER ;Dénde estaba? ;Aqui?

MOLLIE Fue a una subasta en busca de tela metdlica para el gallinero.
TROTTER :;La trajo a casa? (Se acerca al escritorio.)

MOLLIE No, no tenian de la clase gue él queria.

TROTTER Esto esta sélo a treinta millas de Londres,; :no es verdad? Ah,

veo que tienen la guia de ferrocarriles. (Coge la guia y la lee.)
Sélo una hora en tren... un poco mas en coche.

L—» PEIONMYE ‘B LA MDA~
MOLLIE (Dando una patada de indignacién en el suelo.) ;Le digo que Giles

nc estuvo en Londres!

TROTTER Aguarde un instante, mistress Ralston. (Sale al vestibulo y
regresa con un abrigoc oscuro. Se aproxima a Mollie.) ;Es este
abrigo el de su marido?

(Mollie mira el abrigo.)

MOLLIE (Con suspicacia.) Si.

(Trotter saca del belsillc un periddico de la tarde dobladoe.)



TROTTER El1 Evening News de ayer. Lo vendian en la calle alrededor de las
tres y media de ayer tarde.

MOLLIE ;No lo creo!

TROTTER ¢(No? (Se dirige a la salida con el abrigo.) :(No lo cree?

3.43 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
(Trotter sale por la salida de la derecha llevdndose el abrigo.
Mollie se sienta en un sillén y se gqueda mirando fijamente el
periédico. Se abre lentamente la puerta de la derecha. Christopher
se asoma por la abertura, ve gque Mollie estd sola y entra.)

CHRISTOPHER Mollie!

(Mollie se levanta sobresaltada y esconde el periddico debajo de
uno de los cojines de la butaca grande.)

MOLLIE ;Me has asustado! (Da unos pasos alejandose de la butaca.)

CHRISTOPHER ;Dénde estd é17? (Acercdndose a Mollie.) (Addénde ha ido?

MOLLIE ¢Quién?

CHRISTOPHER El sargento.

MOLLIE Oh, ha salido por alli. Tl

. A A vEFE

CHRISTOPHER QiENBUSEaNRERCHEERENEENEEEE. Do alguna manera... da
igual. (No hay ninguna parte donde pueda esconderme aqui en la
casa?

MOLLIE ;(Esconderte?

CHRISTOPHBR Si... de él.

MOLLIE ;Por que?

CHRISTOPHER Pero, querida, ;noc ves que se han puesto todos en contra mia?
Diran que he cometido estos asesinatos... Especialmente tu marido.

(Se acerca al sofd.)

MOLLIE No te preocupes por él. (Da un paso hacia Christopher.) Escucha,

CHRISTOPHER (Por qué dices eso?
MOLLIE Pues porque es verdad, ;no?

CHRISTOPHER (Con desdnimo.) Si, es muy cierto. (Se sienta en el sofa.)

MOLLIE (Sentandose en el otro extremo del sofa habla
afectuosamente.) Chris.

L
CHRISTOPHER O EIENESSENSUAEEEE — ToTANTIL i
MOLLIE Christopher Wren no es tu verdadero nombre, ;verdad?

CHRISTOPHER En efecto.



NOLLIE ¥ tempoco es cierto.que estés estudiando para arquitecto...

CHRISTOPHER Tampococ.
MOLLIE ;Por qué...?

CHRISTOPHER ;Por qué me hago llamar Christopher Wren? Sélo porque me hizo
gracia. Y ademds en la escuela se reian de mi y me llamaban el

pequeno \CHEISEORISEIROUINENRCDINREMIESHEE 1o escuela fue un

infierno.
2 ?
MOLLIE / dads WuvE 17
CHRISTOPHERJNG . Deserté cuando hacia el servicio

1 ; A - “RRVTALIDAD —-» € \BLe
(De repente Mcllie es presa de inquietud. Christopher lo advierte.
Mollie se levanta y da unos pasos hacia la derecha.) (Levantdndose
y dando unos pasos hacia la izquierda.) Si, soy como el asesino
desconocido. (Mollie se acerca a la mesa grande y se vuelve de
espaldas a é1.) Ya te dije que la descripcidén correspondia con mis
sefias. Verds: mi madre... mi madre... (Da unos pasos.)
MOLLIE Si, tu madre, ;qué?

CHRISTOPHER Todo irla bien si ella no hubiese muerto. Se habria cuidado
de mi...

MOLLIE No puedes pasarte toda la vida con alguien que te cuide como a un
CHRISTOPHER No se puede. MATeR.  MEGHA A i
MOLLIE Si se puede.

CHRISTOPHER ;Quieres decir que tu has podido? (Se acerca a Mollie.)

MOLLIE (Mirandolo cara a cara.) Si.

CHRISTOPHER ;Qué te pasd? ;Algo muy malo?

MOLLIE Algo que nunca he olvidado.

CHRISTOPHER ;Tenia que ver con Giles?

MOLLIE No, fue mucho antes de conccer a Giles. H

CHRISTOPHER Debias de ser muy joven. Casi una nifa.

MOLLIE Quizds fue por eso que resultd tan... espantoso. Fue horrible...
horrible... Trato de borrarlo de mi mente, de no pensar mas en
ello.

CARISTOPHER hoi quo... EHNCENBUSHWNUIES, (HUJESNGENGSNGoSaSmEIEIg:

i
MHwe ©OF o Peoslculs
MOLLIE Si... en cierto modo, también huyo. (Hay un si ' Teniendo en
cuenta que nunca te habia visto hasta ayer parece gue nos
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CHRISTOPHER Si. Es extrafio, ¢(no crees?

MOLLIE No lo sé. Supongo que hay una especie de..r simpatia entre
f nosotEEE::>

CHRISTOPHER En todo caso, crees gue deberia afrontar las cosas, ¢no es
asi?

MOLLIE Pues, francamente, ;gqué otra cosa puedes hacer?

CHRISTOPHER Podria birlarle los esquies al sargento. Sé esquiar bastante
bien.

MOLLIE Seria una tremenda estupidez. Seria casi como admitir que eres
culpable.

-

CHRISTOPHER El sargento Trotter cree gue lo soy. o Herme

MOLLIE No, no es verdad. Al menos... (Se acerca a
la butaca, saca el periddico vespertino de debajo del cejin y lo
mira fijamente. De pronto, con pasidn.) Lo odio, lo odio, lo odio!

CHRISTOPHER (Sobresaltado.) (A quién?

MOLLIE Al sargento Trotter. Te mete ideas raras en la cabeza. Ideas que
no son ciertas, que no pueden serlo de ninguna manera.

CHRISTOPHER ;A qué viene todo esto?
QWEEE T “(owfA & » UKo

MOLLIE j§

CHRISTOPHER ;Qué es lo que no quieres creer? (Se acerca lentamente a
Mollie, apoya las manos sobre sus hombros y la obliga a volverse de
cara a él.) ;jVamos! ;Dileo ya!

MOLLIE (Mostrdndole el periddico.) (Ves eso?

CHRISTOPHER Si. ;Qué es?

MOLLIE El periddico vespertino de ayer... un periédico de Londres. Y
estaba en el bolsillo de Giles. Pero Giles no fue a Londres ayer.

CHRISTOPHER Bueno, si estuvo todo el dia aqui...

MOLLIE Es que no estuvo. Se marchdé en coche en busca de tela metélica
para el gallinero, perc no pudo encontrarla.

CHRISTOPHER Bueno, eso no importa. (Dando unos pasos.) Probablemente
subiria hasta Londres.

MOLLIE Entonces ;por gué no me lo dijo? ;Por qué dijo que habia estado
todo el dia recorriendo la regidén en coche?

CHRISTOPHER Tal vez la noticia del asesinato...

MOLLIE El no sabia nada del asesinato. :(O si sabia? ¢Lo sabia? (Se acerca
al fuego.)

CHRISTOPHEBR ;Santo Cielo, Mollie! No irds a pensar que... El sargento no
pensaréd que...



MOLLIE Por faver vete, Christopher. Por favor, hablo en serio...
CHRISTOPHER (Dando unos pasos.) No estaré lejos.

(Christopher abandona la sala a regarfiadientes. Mollie se acerca a
la silla del escritorio y Giles la sigue.)

GILES (Se puede saber qué pasa? Debes de haberte vuelto loca, Mollie. Te
hubieses encerrado en la cocina con un maniaco homicida.

MOLLIE No lc es.

GILES BastARmiESElOYPSTeAVSTAGUSTESUINENTRISMS, . A OLSSTHUS
voLLTE NSMISNESE: . solo SENSUSHESNESSGEECHERE. No s peligroso,

Giles. lo
sabria silo fuese. Y, de todos modos, a3

GILES ;Esc mismo dijo mistress Boyle!
MOLLIE ;Oh, Giles, no...! (Da unos pasos.)
GILES (Acercdndose a ella.) EsclUchame, ;qué hay entre ti ese desgraciado?

MOLLIE (Qué quieres decir con eso de «entre noscotros» Me da lastima...

eso es todo.
—m CELOYD

GILES Puede que le hayas conocido antes., Quizds le dijiste que viniese y
los dos fingiriais veros por primera vez. Lo habéis tramado entre
los dos, ¢no es asi?

MOLLIE (Has perdido el juicio, Giles? ;Cdémo te atreves a insinuar algoc
asi?

GILES (Acercdndose a la mesa grande.) (No te parece extrafio que haya
venido a hospedarse en un lugar tan apartado como este?

MOLLIE No lc es més gque el que lo hayan hecho miss Casewell, el mayor
Metcalf y mistress Boyle.

GILES Una vez lei en el peridédico que estos locos homicidas atralan a las
mujeres. Al parecer es verdad. (Da uneos pascs.) ¢Dbébnde lo viste por
primera vez? ;Cudnto hace gque dura el asunto?

MOLLIE Te estds comportando como un chiquillo. (Da unos pasos.) Nunca
habia visto a Christopher Wren hasta que llegé aqul ayer.

GILES Eso es lo que tu dices. Puede que hayas estado viéndote a
escondidas con €l en Londres.

MOLLIE Sabes de sobras gue hace semanas que no he ido a Londres.

GILES (Con un tono peculiar.) Llevas semanas sin ir a Londres, :;no es
asi?

MOLLIE ;Qué diablos quieres decir? Es la verdad.

GILES :De veras? Entonces, ;qué es esto? (Se saca el guante de Mollie del
bolsilloc y extrae el billete de autobiis.) (Mollie se sobresalta.)
Este es uno de los guantes que llevabas ayer. Se te cayd al suelo.
Lo recogi hoy después de comer, mientras hablaba con el sargento



Trotter. Ya ves lo que hay dentro: jun billete de autobus de
Londres!

MOLLIE (Conl&: 3.) iOh, eso...!

GILES (Volviéndose.) Asi que, al parecer, ayer no fuiste solamente al
pueblo, sino gue también estuviste en Londres.

MOLLIE Est& bien, fui a...

GILES Aprovechando que yo iba en coche de un lado para otro.

MOLLIE (Con énfasis.) jMientras t0 ibas de un lado para otro en coche...!
GILES ;Venga! jReconécelo! Estuviste en Londres.

MOLLIE Estéd bien. (Da unos pasos.) Estuve en Londres. ;Y td también!
GILES ;Qué?

MOLLIE Tu también estuviste. Volviste con un peridédico de la tarde. (Coge
el peridédico que hay sobre el sofa.)

GILES ;De dénde lo has sacado?

MOLLIE Estaba en el bolsillo de tu abrigo.
GILES Cualguiera pudo ponerlc alli.

MOLLIE (Ah, si? No: tU estuviste en Londres.

GILES Estd bien. 8i, estuve en Londres. Pero no ful a reunirme con una
mujer.

MOLLIE (Horrorizada, hablando en susurros.) ¢No? :;Estds segurc de que no?
GILES ;Eh? :;Qué quieres decir? (Se acerca a ella.) Mollie retrocede.
MOLLIE Vete. No te me acerques.

GILES (Siguiéndola.) ;Qué sucede?

MOLLIE No me togues.

GILES ;Fuiste ayer a Londres para verte con Christopher Wren?

MOLLIE No seas estldpido. Claro que no.

GILES Entonces, (;a qué fuiste? Y LoVE

(Mollie cambia de actitud.

MOLLIE No... no te lo diré. Quizés... ahora... se me ha olvidado por qué
fui... (Se dirige a la salida de la derecha.)

GILES (Acercdndose a Mollie.) (Qué te ocurre, Mollie? De pronto has
cambiado. Tengo la sensacién de que ya no te conozco.



MOLLIE Quizds nunca me concciste. ;Cuanto tiempo llevamos casados? (Un
afio? Pero en realidad no sabes nada de mi. No sabes qué hacia,
pensaba ¢ sentia antes de conocerme.

GILES Mollie, estéas loca...

MOLLIE ;Muy bien, estoy loca! (Por qué no iba a estarlo?

GILES (Enojado.) :Qué diablos estés...?
(Mister Paravicini entra en la sala y se iInterpone entre los dos.)
PARAVICINI Vamos, vamecs. Espero que ningunc de los dos esté diciendo mas
de lo que en realidad quiere decir. Sucede tan a menudo en las

rifias entre enamcrados...

GILES jRifias entre enamorados! Eso estéa bien. (Se acerca a la mesa
grande.)

PARAVICINI (Aproximdndose al silldén de la derecha.) Si, si. Sé cdémo se

sienten. Yo pasé lo mismo cuando era joven.
*. Me imagino que no llevan mucho tigmpo casados,
;verdad? 2

'fvhe:nm."'wwaﬂwbn?

GILES (Acercdndose a la chimenea.) No es asunto suyo, mister
Paravicini...

PARAVICINI (Dando unos pasos.) No, no lo es en absoluto. Sélo vengo a
decirle gue el sargento no encuentra sus esquies y me temo que esta
muy enfadado.

MOLLIE (Dando unos pascs.) ;Christopher!

GILES ;Qué dices?

PARAVICINI (Colocdndose ante Giles.) Quiere saber si por casualidad los
ha guardado usted en otrc sitio, mister Ralston.

GILES No, claroc que no.

(E1 sargentc Trotter entra en la sala con la cara enrcjecida y
expresidén de enojo.)

3.44 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

TROTTER Mister Ralston... mistress Ralston, ¢han sacado mis esquies del
armario donde los guardamos?

GILES Desde luegc que no.

TROTTER Alguien los ha cogido.

PARAVICINI (Acercdndose a Trotter.) ;(Coémo se le ocurrid buscarlos?
TROTTER La nieve atn no se ha fundido. Necesito ayuda, refuerzos. Pensaba

ir esquiando hasta la comisaria de Market Hampton para dar cuenta
de la situacién.



PARAVICINI Y ahora no puede hacerloc. ;Vaya por Dios! Alguien se ha
cuidado de impedirselo. Aunque tal vez haya otra explicacidn, ¢no
le parece?

TROTTER Si, ;cual?

PARAVICINI Puede que alguien quiera marcharse.

GILES (Acercdndose a Mollie y dirigiéndose a ella.) ;Por qué dijiste
«Christopher» hace unos instantes?

MOLLIE Por nada.

PARAVICINI (Riendo entre dientes.) Asi que nuestro joven arquitecto ha
volade, ¢(verdad? Muy interesante, mucho.

TROTTER ;Es eso clerto, mistress Ralston? (Se acerca a la mesa grande.)
(Christopher entra en la sala y se acerca al soféa.)

MOLLIE (Dando un par de pasos.) jAh, gracias a Dios! Después de todo, no
te has ido.

TROTTER (Cruzando la sala hasta Christopher.) (Ha cogido usted mis
esquies, mister Wren?

CHRISTOPHER (Sorprendido.) ;Sus esquies, sargento? Pues no, ¢para qué iba
a cogerlos?

TROTTER Me parecié que mistress Ralston pensaba que... (Mira a Mollie.)

MOLLIE Mister Wren es muy aficionado a esquiar. Se me ocurrid que tal vez
los habria cogide sélo para... hacer un poco de ejercicio.

GILES :;Ejercicio? (Se acerca a la mesa grande.)

TROTTER Bueno, ahora esclichenme todos. Este asunto es serio. Alguien me
ha quitado el Gnico medic de comunicacidén con el mundo exterior.
Quierc que se reunan todos aqui... ahora mismo.

PARAVICINI Creo que miss Casewell estd en el piso de arriba.

MOLLIE Iré a buscarla.

(Mollie sube la escalera. Trotter se acerca a la salida de la
izgquierda.)

PARAVICINI (Pando unos pasos.) Dejé al mayor Metcalf en el comedor. f(Abre
la puerta y se asoma.) jMayor Metcalf! Ya no esta aqui.

GILES Miraré si doy con é&l.

3.45 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Giles sale de la estancia. Mcllie y miss Casewell entran en la
sala. Mollie se coloca a la derecha de la mesa grande y miss
Casewell a la izquierda. El mayor Metcalf sale de la biblioteca.)



3.46 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
MAYOR METCALF (Me buscaban?

TROTTER Se trata de mis esquies.

MAYOR METCALF ¢Esquies? (Se acerca al sofd.)

PARAVICINI (Acercdndose a la puerta de la derecha y llamando.) jMister
Ralston!

3.47 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(Aparece Giles y se queda en el umbral. Paravicini va a sentarse en
el pequerio sillén de la derecha.)

TROTTER :;Alguno de ustedes dos ha cogido unos esquies que estaban en el
armario que hay cerca de la puerta de la cocina?

MISS CASEWELL ;Santo cielo, no! ;Por qué iba a cogerlos?
MAYOR METCALF Yo ni los toqué.

TROTTER Pues, a pesar de todo, ya no estén alli. (Dirigiéndose a miss
Casewell.) :;Por dbénde subid a su cuarto?

MISS CASEWELL Por la escalera de atrés.
TROTTER Entonces paséd por delante del armario.

MISS CASEWELL Si usted lo dice... No tengo idea de ddénde estan sus
esquies.

TROTTER (Dirigiéndose al mayor Metcalf.) Pues usted ha entrade en ese
armario hoy.

MAYOR METCALF En efecto.

TROTTER A la hora en que mistress Boyle fue asesinada.

MAYOR METCALF Cuando mistress Boyle fue asesinada yo estaba en el sétano.
TROTTER ;Estaban los esquies en el armario cuando usted pasé por ahi?
MAYOR METCALF No tengo la menor idea.

TROTTER :;No los vio alli?

MAYOR METCALF No lo recuerdo. __=» NERV\OW | INGOLRTIVO

.. jBero usted tiene que acordarse de si estaban allil

MAYOR METCALF De nada le servird gritarme, jovencito. No pensaba en los
condenados esquies. Lo que me interesaba era sdtano. (Se acerca al
sofd y se sienta.) La arquitectura de este lugar es muy
interesante. Abri la otra puerta y bajé. Asi que no puedo decirle
si los esquies estaban alli o no.

TROTTER (Dando unos pasos hacia el sofd.) Se dara cuenta de que tuvo
usted una magnifica oportunidad de cogerlos, ¢no es asi?



MAYOR METCALF Si, si, es cierto. De haber querido cogerlos, claro.
TROTTER Mi pregunta es la siguiente: ;dénde estén ahora?

MAYOR METCALF No creo que nos cueste encontrarlos si los buscamos entre
todos. No serd como buscar una aguja en un pajar. Unos esquies
abultan mucho. (Y si nos ponemos a buscarlos? (Se levanta y se
acerca a la puerta.)

TROTTER No tan de prisa, mayor Metcalf. Puede que sea precisamente eso lo
que se pretende que hagamcs.

MAYOR METCALF (Cémo? No lo entiendo.

TROTTER Me encuentro en una situacidén que me obliga a ponerme en el lugar
de un maniaco astuto. Tengo que preguntarme qué es lo que él guiere
que hagamos y qué es lo que él tiene intencién de hacer a
continuacién. Debo tratar de adelantarme a él. Porque, si no lo
hago, va a haber otra muerte.

MISS CASEWELL ;Sigue creyéndolo asi?

TROTTER Si, miss Casewell. Asi lo creo. Tres ratones ciegos: dos ya han
sido eliminados. Queda aln el tercero. (Da unos pasos de espaldas
al publico.) Bhora hay aqul seis personas escuchandome. ;Uno de
ustedes es el asesino! (Hay una pausa. Todos se muestran afectados
y se miran unos a otros.) Uno de ustedes es un asesino. (Se acerca
a la chimenea.) Todavia no sé Cual, pero lo sabré. Y otro de
ustedes es la préxima victima del asesino. A esa persona me dirijo
ahora. (Se acerca a Mollie,) Mistress Boyle me ocultd algo... ahora
mistress Boyle estd muerta. (Da unos pasos.) Usted... quienquiera
gque sea... me estd ocultando algo. Pues... no lo haga. Porgque corre
usted peligro. Nadie gue ya haya matado dos veces vacilara en
hacerlc una tercera vez. (Da unos pasos hacia el mayor Metcalf.) Y
tal como estan las cosas, no sé quién de ustedes necesita
proteccidn. (Hay una pausa.) (Dirigiéndose al Centro del aasewsss:s
Y i ————————eeE=.. )] Vonga ya, cualquiera de los
presentes que tenga algo que reprocharse, por insignificante que

sea, en relacién con agquel viejo asunto: sera mejor que me lo diga.

(Hay una pausa.) Muy bien... no quiere decirmelo. Atraparé al

asesino., De eso no me cabe duda. Pero puede que sea va demasiado

tarde para uno de ustedes. (Se acerca a la mesa grand les diré
algo mas:

(Hay una pausa.) (Va a\colocarse detrds de
a mesa grande. Aparta la cortina de la derecha,\mira al exterior y
luego se sienta.) Muy bien: ya pueden irse.

. LE Gorlp- oA
3.48 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

(E1 mayor Metcalf entra en el comedor. Christopher sube al piso de
arriba. Miss Casewell se acerca a la chimenea y se apoya en la
repisa. Giles da unos pasos hacia el centro y Mollie le sigue.
Giles se para y se vuelve hacia la derecha. Mollie le vuelve la
espalda y se coloca detrds de la butaca grande. Paravicini se
levanta y se aproxima a Mollie.)

PARAVICINI Por cierto, mi querida sefiora, ¢ha probado alguna vez higado
de pollo servido sobre una tostada bien untada de foie gras, con un
trocito de tocino al gue se le ha puesto un poquitin de mostaza



fresca? Iré con usted a la cocina y veremos qué podemos hacer entre
los dos. Serd una ocupacidén encantadora.

(Paravicini coge a Mollie por el brazo derecho y empieza a andar
hacia la salida de la derecha.)

GILES (Cogiendo a Mollie por el brazo izquierdo.) Ya ayudaré yo a mi
mujer, Paravicini.

(Mollie rechaza el brazo de Giles.)

PARAVICINI Su marido teme por usted. Muy natural en estas circunstancias.
No le hace gracia gque esté usted a solas conmigo. (Mollie rechaza el
brazo de Paravicini.)Lo que teme son mis tendencias sadicas... no
las poco honorables. (La mira con expresidn lujuriosa.) jAy,
siempre el obstaculo del marido! (Besa los dedos de Mollie.) A
rivederla. ..

MOLLIE Estoy segura de que Giles no cree que...
—r "V MAIDO & MUY LAVAO
PARAVICINI Es muy prudente. No quiere correr riesgos. (Se acerca a la
butaca grande.) ;Puedo demostrarle a él o a usted o a nuestro tenaz
sargento que no soy un maniaco homicida? E

—— SiPEle , TVRB\O , MACAKD

MOLLIE Calle. (Se coloca detrds de la butaca grande.)

PARAVICINI (No le parece una cancioncilla alegre? Les cortd la cola con
el trinchante... tris, tris, tris!... delicioso. Justo lo que
encantaria a un nifio. Los nifios son crueles. (Se inclina hacia
delante.) Alguncs nunca dejan de ser nifios:

(Mollie suelta una exclamacion de temor.)

GILLES (Acercdndose a la mesa grande.) jDeje ya de asustar a mi esposal

MOLLIE Soy una tonta. Pero, vera usted... yo encontré a mistress Boyle.
Tenia la cara amoratada. No puedo olvidarlo,

PARAVICINI Lo sé. Es dificil olvidar, ;verdad? No es usted de las que

olvidan.
MOLLIE (Incoherentemente.) Tengo que irme... la comida... la cena... a
preparar las espinacas... y las patatas se estdn estropeando... por

favor, Giles.

3.49 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
(Giles y Mollie abandonan la sala. Paravicini se apoya en el dintel
y los sigue con la mirada, sonriendo. Miss Casewell se gueda junto

a la chimenea, ensimismada.) L"""A?G PYEAECARDA

TROTTER (Levantdndose y aproximdndose a Paravicini.) (Qué le ha dicho a
la sefiora que tanto la ha turbado, sefior?

PARARVICINI (Yo, sargento? Oh, sélo ha sido una bromita inocente. Siempre
me han gustado las bromitas.

TROTTER Hay bromas divertidas y otras que no lo son.



PARAVICINI (Dando unos pasos.) ¢;Qué quiere usted decir, sargento?
TROTTER Me he estado preguntando acerca de usted, sefior.
PARAVICINI :;De veras?

TROTTER Me extrafia que su coche se haya atascado en la nieve (Hace una
pausa y corre la cortina.) tan oportunamente.

PARAVICINI Querra decir inoportunamente, ;no es asi, sargento?

TROTTER (Acercdndose a Paravicini.) Esc depende de cémo se mire. Por
cierto, ;adénde iba usted cuando sufrid este... accidente?

PARAVICINI Oh... iba a visitar a una amiga.

TROTTER ¢(En estos contornos?

PARAVICINI No muy lejos de aqui.

TROTTER (El nombre y la direccidén de esta amiga?

PARAVICINI Caramba, sargento Trotter, ;eso importa ahora? Quiero decir
que no tiene nada que ver con 1lo que ha pasade aqui, :verdad? (Se

sienta en el sofd.)

TROTTER Nos gusta reunir toda la informacién posible. ;Cémo ha dicho que
se llama su amiga?

PARAVICINI No lo he dicho. (Saca un cigarro de la cigarrera lleva en el

bolsillo.)

TROTTER No, no lo ha dicho. ¥, al parecer, no piensa decirlo. (Se sienta
en el brazo derecho del sof&.) Eso es interesante.

PARAVICINI Podria ser por tantos... motivos. Por discrecidén, por ejemplo.
iLos maridos son tan celosos...! (Perfora el cigarro.)

TROTTER Es usted algo mayor para tener aventuras amorosas, ;no le parece?
PARAVICINI Mi querido sargento, pSSNGNENNONSSENEaNISIONCONONPENSECs:
TROTTER Esc justamente es lo que he estado pensando, sefior.

PARAVICINT ;Qué? (Enciende el cigarro.)

TROTTER Que puede que no sea usted tan viejo como... trata de parecer.
Mucha gente intenta quitarse afios de encima. Cuando alguien trata
de parecer mas viejo de lo que es en realidad... bueno, uno se

regunta por qué.
SRS R __n ConDEIENREVTE

PARAVICINI

TROTTER Tal vez obtenga una respuesta de mi mismo, ya que de usted no
cbtengo muchas.

PARAVICINI Bien, bien, pruebe otra vez. Es decir, si tiene mAs preguntas
que hacerme.



TROTTER Una o dos. ¢(De dénde venia usted anoche?
PARAVICINI Esta es sencilla: de Londres.

TROTTER (Cu&l es su direccidén en Londres?

ECONOMICAUGSTE WORTE
PARAVICINT [SISEEEIENIOSEE ISt — o w e o > ™7

( Pvan TACHANA?)
TROTTER Debe de ser un lugar muy agradable, seguro. ¢Cudl es su direccidn
permanente?

PARAVICINI No me gusta lo permanente.

IROTIER ;CuAl es 8u oficio o profesion?
PARAVICINT JHEGONSNSENEONSER

TROTTER (Es usted corredor de Bolsa?
PARAVICINI No, no, no me ha entendido bien.

TROTTER Se estd usted divirtiendo, ;verdad? Se siente
mismo. Pues no deberia estarlo tanto. Piense que se halla envuelto
en un caso de asesinato. No lo olvide. Un asesinato no es ningin
juego divertido.

PARAVICINI (Ni siquiera este asesinato? (Suelta una risita y mira a
Trotter.) jVaya por Dios! Es usted muy serio, sargento Trotter.
Siempre he pensado que los policias no tienen sentido del humor.
(Se levanta y da unos pasos.) ¢La inquisicién ha terminado... de
momento?

TROTTER De momento, si.

PARAVICINI Muchas gracias. Iré a ver si sus esquies estdn en la salita.
Podria ser que alguien los hubiera escondido en el piano de cola.

3.50 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
(Paravicini abandona la sala. Frunciendo el entrecejo, Trotter 1o
sigue con la mirada, se acerca a la puerta y la abre. Miss Casewell
cruza silenciosamente hacia la escalera de la izquierda. Trotter
cierra la puerta.)

TROTTER (Sin volver la cabeza.) Un momento, por favor.

MISS CASEWELL (Deteniéndose al pie de la escalera.) ¢Es a mi?

TROTTER Si. (Se acerca a la butaca grande.) ;Quiere hacerme el favor de
sentarse aqui un momente? (Prepara la butaca para ella.)

(Miss Casewell lo mira cautamente y se acerca al sofa.)
MISS CASEWELL Bien, ;qué es lo que quiere?

TROTTER Quizas habra oido algunas de las preguntas que le be hecho a
mister Paravicini, ¢no?

MISS CASEWELL Si, las he oido.



TROTTER (Acercdndose al sofd.) Quisiera qgue me diese usted cierta
informacién.

MISS CASEWELL (Aproximdndose a la butaca y sentdndose.) ;Qué desea saber?
TROTTER Su nombre completo, por favor.

MISS CASEWELL Leslie Margaret (Hace una pausa.) Katherine Casewell.,
TROTTER (Con cierto tono de extrafieza.) Katherine...

MISS CASEWELL Se escribe con «K».

TROTTER ;Ajéd! ¢(Direccién?

MISS CASEWELL Villa Maripogfg
TROTTER Eso estd en Italia, (verdad? Egﬂﬂﬁ
MISS CASEWELL Es una isla... en Espana.

TROTTER Ya. ;Y su direccién en Inglaterra?

MISS CASEWELL A la atencién de Morgan's Bank, Leadenhall Street.
TROTTER ¢No tiene ninguna otra direccidn

MISS CASEWELL No.

TROTTER ¢;Cuénto lleva en Inglaterra?

MISS CASEWELL Una semana.

TROTTER ;Dénde se ha hospedado desde su llegada?

MISS CASEWELL En el Ledbury Hotel, Knightsbridge.

TROTTER (Sentdndose en el sofd.) (Qué la ha traido a Monkswell Manor,
miss Casewell?

MISS CASEWELL Buscaba un lugar tranquilo... en el campo.

TROTTER ¢;Cuédntc tiempo pensaba... o piensa... quedarse aqui? (Empieza a
alisarse el pelo con la mano derecha.)

MISS CASEWELL Hasta que haya terminado lo que he venido a hacer. (Se fija

en que SNSRI ) —, ~ jucave cov TC PELT
( E® A2 GO)
(Trotter levanta la cabeza, scobresaltado por la fuerza de la

contestacidén. Miss Casewell lo mira fijamente.)

TROTTER ¢Y qué es lo que ha venido a hacer? (Hay una pausa.) (Qué es lo
que ha venido a hacer? (Deja de alisarse el pelo.)

MISS CASEWELL (Con expresion de sorpresa.) :(Eh?
TROTTER ¢Qué ha venido a hacer aqui?

MISS CASEWELL Perdone. Estaba pensando en otra cosa.



TROTTER (Levantdndose y acercdndose a miss Casewell.) No ha contestado mi
pregunta.

MISS CASEWELL No veo por qué tengo que hacerle. Es algo que me concierne
a mi sola. Un asunto estrictamente particular.

TROTTER Aunque asi sea, miss Casewell...

MISS CASEWELL (Levantdndose y acercdndose al fuego.) No, no creo que
vayamos a hablar de ello.

TROTTER (Siguiéndola.) ;Le importaria decirme su edad?

MISS CASEWELL En absoluto. Consta en mi pasaporte. Tengo veinticuatro

alls

TROTTER ¢Veinticuatro?

MISS CASEWELL Piensa que parezco mayor, gno es asi? En efecto, lo
parezco.

TROTTER :;Alguien de este pais puede avalarla?

MISS CASEWELL Mi banco puede darle cuenta de mi posiciédn econdémica.

También podria darle la direccién de un abogado... un hombre muy
discreto. Pero no puedo darle referencias sociales. He pasado la
mayor parte de mi wvida en el extranjero.

TROTTER ¢En Mallcrca?

MISS CASEWELL En Mallorca y en

TROTTER ;Nacidé usted en el extranjero?
MISS CASEWELL No. Sali de Inglaterra cuande tenia trece afios.
(Hay una pausa en la que se nota cierta tensidn.)

TROTTER; Sabe usted, miss Casewell? No acabo de entenderla. (Retrocede
ligeramente.)

MISS CASBWELL ;Y eso tiene importancia?
TROTTER No lo sé. (Se sienta en la butaca.) ;Qué estd haciendo aqui?
MISS CASEWELL Parece que eso le preocupa.

TROTTER Efectivamente, me preocupa... (La mira fijamente.) ;Dice gue se
marché al extranjero a los trece afios?

MISS CASEWELL A los doce... a los trece... mas o menos.
TROTTER A la sazén se llamab > CoRRAGAN
MISS CASEWELL Asi me llamo ahora.

TROTTER ;Cémo se llamaba entonces? Vamos... conteste.

MISS CASEWELL ;Qué trata de demostrar? (Pierde la calma.)



TROTTER Quiero saber céme se llamaba usted cuando se marchd de

Inglaterra.
MISS CASEWELL Ha pasado mucho tiempo. Lo he olvidado.
i 7 NEGA BE AR ?
TROTTER Hay cosas gue no se olwvidan, » )

MISS CASEWELL Posiblemente.

TROTTER La infelicidad... el desesperc...
MISS CASEWELL Me figuro que...

TROTTER ;Cdmo se llama en realidad?

MISS CASEWELL Ya se lo he dicho: Leslie Margaret (Se sienta en el sillén
pequefio de la derecha.) Katherine Casewell.

TROTTER (Levantdndose.) ;Katherine...? (Se detiene delante de ella.) ;Qué
diablos hace aqui?

MISS CASEWELL Pues yo... i0Oh, Dios!... (Se levanta, da unos pasos y se
desploma sobre el sofd. Rompe a llorar y a mover el cuerpo hacia
delante y atrds.) j0jald nunca hubiese wvenido!

(Trotter, sobresaltado, se acerca al sofd. Christopher entra por la
izgquierda.)

CHRISTOPHER (Acercdndose al sofd.) Me figuraba que a la Policia no le
estaba permitido someter a la gente al tercer grado.

TROTTER Lo Unico que he heche ha sido interrogar a miss Casewell.

(Dirigiéndose a miss Casewell.)

T gEua GaTE ! Teresior | Reotesme..

MISS CASEWELL No es nada. Sélo que... todo esto... el asesinate... jEs
horrible! (Se levanta y se coloca ante Trotter, cara a cara.) Me ha
cogido de repente. Subiré a mi habitacién.

CHRISTOPHER Pa

(Miss Casewell sale de la estancia.)
3. 51 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE

TROTTER (Acercdndose a la escalera y siguiéndola con la mirada.) Es
imposible... no puedo creerlo...

CHRISTOPHER (Dando unos pasos y apoyédndose en la silla del escritorio.)
cQué es lo gue no puede creer? ;Seis cosas imposibles antes del
desayuno, como la Reina Roja?

TROTTER Si, eso viene a ser.

CHRISTOPHER jCaramba!... Parece que haya visto usted un fantasma.

TROTTER (Empleando su tono habitual.) He visto algo que deberia haber
visto antes. (Da unos pascs.) ;| Qué ciego he sido! Pero me parece

que ahora podremos llegar a alguna parte.

CHRISTOPHER (Impertinentemente.) La policia tiene una pista.



TROTTER (Dando unos pasos; con tono levemente amenazador.) Si, mister
Wren, por fin la policia tiene una pista. Quiero que todos wvuelvan
a reunirse. ¢Sabe dénde estan los demas?

CHRISTOPHER (Acercdndose a Trotter.) Giles y Mollie estan en la cocina.
He estado ayudando al mayor Metcalf a buscar sus esquies. Hemos
mirado en todas partes, pero no ha servido de nada. No sé ddénde
estd Paravicini.

TROTTER Yo iré a buscarlo. (Se dirige a la puerta.) Usted avise a los
otros. (Christopher sale de la estancia.) (Abriendo la puerta.)
Mister Paravicini. (Dando unos pasos.) Mister Paravicini.
(Volviendo a la puerta y gritando.) jParavicini! (Se acerca a la
mesa grande.)

(Paravicini entra alegremente.)

PARAVICINI :Si, sargento? (Se acerca a la silla del escritorio.) ¢;Qué
puedo hacer por usted? El pequefio policia ha perdido sus esquies y
no sabe dénde estdn. Deje de buscarlos y ya verd cémo vienen solos,

arrastrando un asesinoc tras ellos. (Da unos pasos.)

(E1 mayor Metcalf entra en la sala. Le siguen Giles y Mollie,
acompanados por Christopher.)

MAYOR METCALF ;Qué sucede? (Se acerca a la chimenea.)

TROTTER Siéntese, mayor. Mistress Ralston...
adie se sientay Mollie se acerca a la butaca grande, Giles a la
mesa grande y Christopher se coloca entre los dos.)

MOLLIE ;Es necesario que esté presente? En este momento me va muy mal.

TROTTER Hay cosas mas importantes que la comida, mistress Ralston.
Mistress Boyle, por ejemplo, no necesitard volver a comer.

MAYOR METCALF Demuestra tener usted muy poco tacto al decirlo asi,
sargento.

TROTTER Lo siento, pero necesito cooperacién y tengo la intencidn de
conseguirla. Mister Ralston, :quiere ir a decirle a miss Casewell
que vuelva a bajar? Ha subido a su cuarto. Digale que seran sélo
unos minutos.

(Giles se dirige a la escalera.)

MOLLIE ¢Ha encontrado sus esquies, sargento?

TROTTER No, Mistress Ralston, pero puedo decir que tengo fuertes
sospechas sobre quién los cogidé y por qué lo hizo. De momento no
diré nada mas.

PARAVICINI Asi me gusta. (Se acerca a la silla del escritorio.) Opino que
las explicaciones deben dejarse siempre para el uGltimo momento.

Para el capitulo final, que es siempre el mas interesante.

TROTTER (Con tono de reproche.) Esto no es un juego, sefior.



CHRISTOPHER :De veras? Me parece que estd usted equivocado. Creo que si
es un juego... para alguien.

PARAVICINICree usted que el asesino se estd divirtiendo. Puede ser...
puede ser. (Se sienta en la silla del escritorio.)

(Entran Giles y miss Casewell, esta ultima completamente repuesta
yva.)

MISS CASEWELL ;Qué ocurre?

TROTTER Siéntese, miss Casewell. Mistress Ralston... (Miss Casewell se
sienta en el brazo derecho del sofda. Mollie da unos pasos y se
sienta en la butaca grande. Giles se queda de pie en el primer
peldano.) (Con tono oficial.) ;Quieren prestarme atencidn, por
favor? (Se sienta sobre la mesa grande.) Probablemente recordaran
que después del asesinato de mistress Boyle les tomé la declaracidn
a todos. Dichas declaraciones se referian al lugar en que estaban
ustedes en el momento de cometerse el asesinato. Y sus afirmaciones
fueron las siguientes (Consulta sus notas.): Mistress Ralston en la
cocina, mister Paravicini tocando el piano en la salita de estar,
mister Ralston en su dormitorio. Lo mismo mister Wren. Miss
Casewell en la biblioteca. El mayor Metcalf (Hace una pausa y mira
al mayor Metcalf.) en el sétano.

MAYOR METCALF Correcto.

TROTTER Eso es lo que declararon ustedes. No tenia forma de comprobar gue
fuera cierto lo que dijeron. Puede que lo sea y puede que no. Por
decirlo claramente: cinco de las declaraciones son ciertas, la otra
es falsa. ¢(Cudl? (Hace una pausa y va mirdndolos de uno en uno.)
Cinco de ustedes dijeron la verdad, uno de ustedes mintié. Tengo un
plan que puede ayudarme a descubrir al que miente. Y si descubro
que uno de ustedes me mintid, entonces sabré quién es el asesino.

MISS CASEWELL No necesariamente. Alguien puede haber mentido por algun
otro motivo.

TROTTER Lo dudo.

GILES ;Pero qué pretende? Acaba de decir que no habia forma de comprobar
la veracidad de las declaraciones.

TROTTER No, perc suponiendo que cada uno de ustedes lo repitiera por
segunda vez...

PARAVICINI (Suspirandoc.) Vaya, el viejo truco de la reconstruccién del
crimen.

GILES Eso es una idea extranjera.

TROTTER No se trata de la reconstruccidén del crimen en si, mister
Paravicini. De lo que se trata es de reconstruir los movimientos de
unas personas que en apariencia son inocentes.

MAYOR METCALF ;Y qué espera averiguar con ello?

TROTTER Ya me disculpard si no se lo digoc de momento.

GILES ;Quiere que repitamos lo gque hicimos?



TROTTER Si, mister Ralston, eso quiero.

—> IEIUEROA & CITE PuNTO
DE A HIVToRAA-.

TROTTER ;Qué quiere decir con eso de que es una trampa?

MOLLIE ™

MOLLIE Pues que es una trampa. Sé que lo es.

TROTTER Lo Unico que quiero es que hagan exactamente lo mismc que antes.
CHRISTOPHER Pues no veo... sencillamente no veo
qué espera averiguar s6lo con hacernos repetir lo de antes. Me

parece una tonteria.

TROTTER ;De veras, mister Wren?

MOLLIE Pues conmigo no cuente. Tengo demasiado trabajo en la cocina. (Se
levanta y se dirige a la puerta.)

TROTTER No puedo hacer excepciones. (Se levanta y mira a los reunidos.)
Por la cara que ponen casi diria que todos son culpables. ;Por qué
se muestran tan reacios?

GILES Claro que haremos lo que usted dice, sargento. Todos cooperaremos,
ceh, Mollie?

MOLLIE (De mala gana.) Muy bien.

GILES (Wren? (Christopher asiente con la cabeza.) ¢(Miss Casewell?

MISS CASEWELL Si.

GILES (Paravicini?

PARAVICINI (Alzande las mancs) Oh, si, consiento.

GILES ;Metcalf?

MAYOR METCALF (Lentamente.) Si.

GILES ;Todos tenemos que hacer lo mismo que antes?

TROTTER Si, haran lo mismo.

PARAVICINI (Levantdndose.) Entonces volveré a sentarme ante el piano en
la salita de estar. De nuevo con un solo dedo tocare la sintonia
del asesino. (Empieza a cantar moviendo los dedos.) Tum, dum,

dum... dum, dum, dum... (Se dispone a salir.)

TROTTER (Dandec uncs pasos.) No tan de prisa, mister Paravicini.
(Dirigiéndose a Mollie.) glocapustedues] @, mistress Ralston?

MOLLIE ‘Sds%
TROITER ;Y conoce la tonada de «Tres ratones ciegos»?
MOLLIE ;Acaso no la conocemos todos?

TROTTER Entonces ¢(puede interpretarla al piano con un solo dedo igual que
hizo mister Paravicini? (Mollie asiente con la cabeza.)



Bien. Por favor, entre en la salita, siéntese al pianc y preparese
a tocar cuando yo le dé la senal.

(Mollie se dispone a abandonar la sala.)

PARAVICINI Pero, sargento, creia que cada uno iba a hacer lo mismo que
antes.

TROTTER Se haran las mismas cosas, pero no las hardn necesariamente las
mismas personas. Gracias, mistTeéss Ralston.

(Paravicini abre la puerta. Mollie sale.)
GILES No veo la utilidad.

TROTTER (Acercdndose a la mesa grande.) Pues la hay. Es un medio para
comprobar las declaraciones originales y puede gue una de ellas en
especial. Vamos a ver, presten todos atencidén, por favor. A cada
uno le haré ocupar un sitio distinto. Mister Wren, (tiene la bondad
de ir a la cocina? Vigile la comida que mistress Ralston esta
preparando. Crec que es usted muy aficionado a la cocina.
(Christopher se marcha a la cocina.) Mister Paravicini, gquiere
subir a la habitacidén de mister Wren? Lo mejor serd que utilice la
escalera de atras. Mayor Metcalf, ;quiere hacer el favor de subir a
la habitacién de mister Ralston y examinar el teléfono que hay
alli? Miss Casewell, ¢le importaria bajar al sétano? Mister Wren le
indicard el camino. Desgraciadamente necesito que alguien
reproduzca lo que hice yo. Siento pedirselo a usted, mister
Ralston, pero le ruego gue salga por esa ventana y siga el cable
del teléfono hasta la puerta principal. Pasara un poco de frio,
pero probablemente es usted el mas fuerte de todos los presentes.

MAYOR METCALF ;Y usted qué va a hacer? ConyTrromud®  ATLETICA

TROTTER (Acercdndose a la radio, encendiéndola y apagdndola otra vez.) Yo
haré el papel de mistress Boyle.

MAYOR METCALF Eso es algo arriesgado, ¢no?

TROTTER (Apcydndose en el escritorio.) Se colocaran todos en su sitio y
no se moverén hasta que yo los llame.

(Miss Casewell se levanta y abandona la sala. Giles pasa por detrds
de la mesa grande y descorre la cortina. El mayor Metcalf sale
también. Trotter mueve la cabeza indicando a Paravicini que
abandone la sala.)

PARAVICINI (Encogiéndose de hombros.) jJuegos de salédn!
(Paravicinli abandona la sala.)
GILES :;Le importa gue me pongsg el abrigo?

TROTTER Le aconsejo que lo haga, sefior. (Giles recoge su abrigo del
vestibulo, se lo pone y vuelve junto a la ventana. Trotter se
acerca a la mesa grande y escribe algo en su libreta de
notas.)Llévese mi linterna, sefior. Estd detrds de la cortina. (Giles
sale por la ventana. Trotter se acerca a la puerta de la biblioteca
y desaparece por ella. A los pocos instantes vuelve a entrar, apaga
la luz de la biblioteca, se acerca a la ventana, la cierra y corre



la cortina. Se aproxima a la chimenea y se instala en la butaca
grande. Despueés de una pausa, se levanta y se acerca a la puerta de
la izquierda.Llamando.) Mistress Ralston, cuente hasta veinte y
empiece a tocar. (Trotter cierra la puerta, se acerca a la escalera
y se asoma. Se oye «Tres ratones ciegos» interpretada al piano.
Tras una pausa, cruza la sala y apaga los apliques de la pared de
la derecha, luego da unos pascs y hace lo propio con de la
izquierda. Camina rdpidamente hasta la ldmpara de mesa y la
enciende, luego cruza la sala hacia la puerta de la izguierda.
Llamando.) ;jMistress Ralston! (Mistress Ralston!

3. 51 INT. MANSION MONKSWELL - NOCHE
(Mollie entra en la sala.)

MOLLIE ;Qué ocurre? (Trotter cierra la puerta por donde acaba de entrar
Mollie y se apoya en ella.) Parece usted muy satisfecho de si
mismo. (Ha conseguido lo que queria?

TROTTER Exactamente lo que queria.

MOLLIE (Sabe quién es el asesino?

TROTTER Si, lo sé.

MOLLIE ;Quién?

TROTIER Usted deberia saberlo, mistress Ralston.

MOLLIE ;(Yo?

TROITER Si. Ha cometido usted una tremenda tonteria, :;sabe? Ha estado a
punto de que la asesinaran por haberme ocultado algo. A causa de
ello, més de una vez ha corrido un serio peligro.

MOLLIE Nc sé qué quiere decir.

TROTTER (Dando unos pasos lentamente, sin dejar de mostrarse natural y
amistoso.) Vamos, mistress Ralston. Nosotros los policias no somos
tan tontos como usted piensa. Desde el principio supe que conocia
el caso de Longridge Farm por propia experiencia. Usted sabia que
mistress Boyle era la magistrado que mandd los nifos alli. De

hecho, conocia todo el asunto. ;Por qué no lo dijo?

MOLLIE (Muy afectada.) No lo entiendo.
sienta en el sofd.)

TROTTER ;De soltera se llamaba usted We
MOLLIE Si.

TROTTER Mis Era usted maestra de escuela... la escuela a la que
asistian aquellos ninos.

MOLLIE Si.

TROTTER ¢(Ne¢ es verdad que Jimmy, el pequefic que murid, ccongiguid mandarle
una carta? (Se sienta en el sofd.) En la carta suplicaba auxilio...
auxilio de su bondadosa y joven maestra. Usted nunca contesté a esa
carta.



MOLLIE Neo pude hacerlo porque nunca la recibi.
TROTTER No... no hizo el menor caso.

MOLLIE No es verdad. Estaba enferma. Cail enferma de pulmonia aquel mismo
dia. La carta queddé entre varias mads. No la encontré hasta varias
semanas después. Y para entonces el pobre pequeﬂo va habia

8 Ik (Cierra Los ojos. )M oL 1By D

mu A, M = : Esperando que yo

& i .
CULPALAAD hiciera algo... perdiendo la esperanza poco a poco... El1 recuerdo
me ha persegu1do desde entonces... Si no hubiese estado enferma...

si lo hubiese sabido...! [Es menstf&aao gue pasen cosas asil!

“iak,eaua fvuﬂafna' wihr are o O3NS ou~w&d
TROTIER (Con voz subitamente ronca.) SiytTes monstruoso. (Saca un revélver

del bolsillo.) | 7= BN {s)V

MOLLIE[Creia gque los policias no llevaban revélver.?} (De pronto ve la
cara de Trotter y suelta un respingo de horror.)

TROTTER No lo llevan... Es queW mistress Ralston. Usted
pensd que si lo era porque am esde una cabina y dije que
hablaba desde la comisaria y que el sargento Trotter venia para
aqui. Corté el cable del teléfono antes de llamar a la puerta.

;Sabe usted quién soy yo, mistress Raiston? Soy Georgie... soy el
hermano de Jimmy, Georgie.

MOLLIE ;Ch! (Mira a su alrededor desesperadamente.)

TROTTER (Levantdndocse.) Seré mejor que no intente gritar, mistress W
Ralston... porque si lo hace, dispararé este revélver... Me AQRWDNY

(Se vuelve.) Digo quelfjiifj —~ PwFE-

Jimmy murié.

Aquella mujerm

etleron en la cércel. lLa no era bastante mala para ella.

~NO Dije que algun dia la mataria... Y lo hice. En medio de la niebla.

ALECES T MBS Esperc que Jimmy lo sepa. «Los mataré a todos
cuando sea mayor». Eso es lo que me a mi mismo. Porque los mayores

pueden hacer cuanto les apetece. (Alegremente.) Voy a matarla
dentro de un minuto.

gustaria hablar un poco con usted.

MOLLIE Serda mejor que no lo haga. (Se esfuerza por persuadirlo.) No
conseguirad escapar de aqui, ;sabe?

TROTTER (Asperamente.) jAlguien me ha escondido los esquies! No los

encuentro. Pero no importa.

E . Observarles a
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MOLLIE El1 revélver hard mucho ruido.

TROTTER Es verdad. Serd mejor hacer como con los deméds: estrangularla.
(Lentamente se acerca a ella, silbando «tres ratones ciegos».) EL
Ultime ratoncillo de la ratconera. (Deja caer el revélver sobre el
sofd y se inclina sobre Mollie, tapdndole la boca con la mano
izquierda y sujetdndole la garganta con la derecha.)

(Miss Casewell y el mayor Metcalf entran en sala.)

MISS CASEWELL Georgie, Georgie, me conoces, ;no es verdad? ;No te
acuerdas de la granja, Georgie? Los animales, aquel cerdo viejo y



gordo, aquel dia que el toro nos persiguid por el prado. Y los
perros. (Se acerca a la mesita de detrds del sofd.)

TROTTER ;Los perros?

MISS CASEWELL Si, «Spot» y «Plain».

TROTIER ;Kathy?

MISS CASEWELL Si, Kathy... ahora me recuerdas, ;no?

TROTTER Eres tu, Kathy. (Qué estds haciendo aqui? (Se levanta y se acerca
a la mesita.)

MISS CASEWELL He venido a Inglaterra para buscarte. No te reconoci hasta
que te pusiste a alisarte el pelo como solias hacer antes. (Trotter

se pasa la manc por el peleo.) Si, siempre lo hacias. Ven conmigo,
Georgie. (Con firmeza.) Vas a venir conmigo.

TROTTER ;Adbnde vamos?
MISS CASEWELL (Dulcemente, com¢ si hablase con un ninio.) No te preocupes,
Georgie. Te llevaré a un sitio donde te cuidaran y velaran para que

no hagas mas dafo.

(Miss Casewell se marcha escalera arriba llevando a Trotter de la
mano. El mayor Metcalf enciende la luz, se acerca a la escalera y
mira hacia arriba.)

MAYOR METCALF (Llamando.) ;Ralston! ;Ralston!
(E1 mayor Metcalf sube la escalera. Giles entra en la sala. Se
acerca corriendo a Mollie, que estd sentada en el sofd, se sienta y
la toma entre sus brazos, colocando el revélver sobre la mesita.)

GILES Mollie, Mollie, gestas bien? ;Querida! {Querida!

MOLLIE ;Oh, Giles!

GILES ;Quién podia suponer que era Trotter?

MOLLIE ESEESESESTPI eSS, —— " oreemo

GILES Si, pero tu...

No

MOLLIE E: e
pequefio.
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GILES Debiste decirmelo.
MOLLIE Queria colvidar.
(E1 mayor Metcalf entra en la sala y se coloca en el centro.)
MAYOR METCALF Todo estd resuelto. Le han dado un sedante y pronto quedaré
inconsciente. Su hermana le estda cuidando. El1 pobre esta loco de

atar, claro. He sospechado de él desde el principio.

MOLLIE ;De veras? ¢(No se creyd lo de que era policia?



MAYOR METCALF Sabia que no era policia. Veréd, mistress Ralston, el
policia soy vo.

MOLLIE ¢Usted?

MAYOR METCALF En cuanto encontramos la libreta de notas en la que estaban
escritas las palabras «Monkswell Manor», comprendimos que era de
vital importancia tener a alguien aqui. Cuando se lo dijimos al
mayor Metcalf, se avino a gue yo me hiciera pasar por él. Cuando
Trotter se presentd, no acabé de comprender a qué venia. (Observa
el revdélver gque hay en la mesita y lo coge.)

MOLLIE .Y miss Casewell es hermana suya?

MAYOR METCALF Si, al parecer le reconocid justo antes de que intentase el
ultimo crimen. Se quedd sin saber qué hacer, pero por suerte acudié
a mi, justo a tiempo. Bueno, ya ha empezado a fundirse la nieve y
pronto recibiremos ayuda. (Dando unos pasos.) Ah, por cierto,
mistress Ralston, iré a quitar los esquies. Los escondi encima de
la cama de columnas.
(E1 mayor Metcalf se marcha.)

MOLLIE ;Y yo que pensaba que era Paravicini...!

GILES Crec gque examinaran minuciosamente su coche. No me sorprenderia gque

encontrasen mil relojes suizos escendides en la rueda de recambio.
Si, a eso se dedica ese bribonazo. Mollie, creo que pensaste que

YO
—s crwmese\0
MOLLIE ;Qué hiciste en Londres ayer, Giles?

GILES Querida, ful a comprarte un regalo de aniversario. Hoy hace un afo
justo que nos casamos.

MOLLIE Oh, para eso fui yo también a Londres. No queria que lo supieras.
GILES ;Ah!

(Mollie se levanta, se acerca al escritorio y saca un paquete.
Giles se levanta y va hasta la mesita de detrds del sofd.)

MOLLIE (Entregdndole el paquete.) Son cigarros. Espero que estén bien.

GILES (Desenvolviendo el paquete.) jQué amable eres, querida! Son
espléndidoes.

MOLLIE (Te los fumaras-?

GILES (Hercicamente.) Me los fumaré.

MOLLIE ;Y mi regalo?

GILES Ah, Fi. Se me olvidaba tu regalo. (Corre hasta el arca del

7 una sombrerera y wvuelve a entrar. Orgullosamente.)
Es un sombrero.

MOLLIE (Sorprendida.) ¢Un sombrero? jPerc si casi nunca llevo!

GILES Tanto mejor.



MOLLIE (Levantando el sombrero.) jQué bonito es, querido!
GILES Péntelo.

MOLLIE Mas tarde,

GILES No esta mal, ;verdad? La dependienta me dijo que era el ultimo
grito en sombreros.

(Mcllie se pone el sombrero. Giles da unos unos pasos. EI mayor
Metcalf entra corriendo.)

MAYOR METCALF ;Mistress Ralston! Mistress Ralston! De la cocina sale un
terrible olor a quemado.

(Mcllie sale corriendo hacia la cocina.)

MOLLIE













THE END



