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RESUMEN

Las ciudades reinventadas es un proyecto fotografico basado en el libro de
ltalo Calvino, Las ciudades invisibles. En cada capitulo, el autor explica una
ciudad diferente que tiene nombre de mujer. Cada fotografia representa una
de esas ciudades imaginadas que los capitulos describen.

A través de la fotografia, se plantea un imaginario personal, mediante una
mirada propia como artista. Posteriormente se presentara el resultado final en
un libro de fotografia que contenga todas las obras.

ABSTRACT

Reinvented cities is a photographic project based on the Italo Calvino’s book,
Invisible cities. In each chapter, the author describes a different city which has
a woman'’s name. Each photography represents one of the imagined cities the
chapters describe.

Through photography, the project aims to create a personal imaginary by
means of an artist’s own perspective. It will be displayed in a photography

book, which will contain all the final results.

PALABRAS CLAVE/ KEYWORDS

Fotografia escenificada / Mujeres / Las ciudades invisibles / Direccién de arte
/ Storytelling

Staged photography / Women / The invisible cities / Art direction /
Storytelling




Indice

LT O UG ION e e ettt e e et e et e e et e et e e e st eseee e et e neenaeenaeenaeesneeneeneeeneenaeeneenane 5

1. ObjetivOs Y METOAOIOGIA ... ettt 6
1.1. Objetivos
1.2. Metodologia
1.2.1. Proceso de trabajo

2. Bl ©StadO A 18 CUESTION ..ttt ettt et et e et e e e e e et et e et e e e et e eeesne e 9

2.1. El realismo fantéstico de Italo Calvino

2.2. Las ciudades invisibles como fuente de inspiracion artistica

2.3. Relaciones entre ficciéon y realidad en la fotografia escenificada a partir de 1990
2.4. El uso de la narrativa en la fotografia escenificada contemporénea

2.5. La fotografia escenificada y la direccion de arte en la moda a partir de los afios 50
2.6. Las funciones del director de arte en fotografia

2.7. El artista como director de arte publicitario

3L DESAIMTONIO. .. 29
3.1. Explicacién del proyecto
3.2. Capitulos escogidos para la representacion fotografica y moodboards inspiracionales
3.3. Desarrollo de las fotografias
3.4. Fotografias finales
3.5. Propuesta expositiva del proyecto
3.5.1. Mock-ups
3.5.2. Hoja de Sala
3.6. Libro de fotografia

4. ANALISIS A@ rESUNATOS. ...ttt 94
D CONCIUSIONES. ...t h bbb bbbttt ettt ettt 113
B IOGI AT ettt 116
VB GIATIA. 1.ttt 118




“Buscar y saber reconocer quién y qué, en medio del
infierno, no es infierno, y hacer que dure, y dejarle espacio”.



INTRODUCCION

Las ciudades reinventadas es un proyecto fotografico basado en el libro de Italo Calvino, Las ciudades in-
visibles.

La historia se desarrolla en un didlogo entre Marco Polo y Kublai Kan, emperador de los tartaros. Cada
capitulo narra la historia de una ciudad imposible que tiene nombre de mujer. Calvino describe una visién
atemporal de la vida urbana y a la vez hace una critica a la ciudad moderna.

La obra se considera un hito en la literatura internacional. Cada texto transporta al lector a una ciudad di-
ferente en pocas palabras, de una manera muy abstracta pero, al mismo tiempo, muy detallada. Me resulta
interesante como somos capaces de crear una imagen a través de la literatura y que, esta imagen, sea dife-
rente en cada uno de nosotros.

Esta obra fotogréfica es una interpretacion abierta de algunas de estas ciudades que se describen en el
libro. Es un proyecto donde se trabaja principalmente la direccién de arte en fotografia, el cual busca la
representacion de una atmésfera a través de un texto literario. Este trabajo se centra en la escenografia, el
estilismo, la iluminacion, los simbolos y el color. Pretende transportar al espectador a un mundo de ensuefio
a través de la imagen.




1.1. OBJETIVOS

Este proyecto tiene los siguientes objetivos:

Crear un proyecto artistico utilizando como medio la fotografia, inspirado en el libro de Italo Calvino Las
ciudades invisibles.

Llevar a cabo la realizacion de ocho series fotograficas, es decir, la representacién de ocho de las ciudades
de la obra.

Desarrollar una mirada y una estética personal que me definan como artista y tengan una cohesién evidente
en la serie fotogréfica.

Integrar conocimientos multidisciplinares como la fotografia, la produccién escenografica, la direcciéon de
arte, la teoria del color o la historia del arte.

Crear un storytelling con cada fotografia.

Crear una obra que transmita una atmosfera con la capacidad de transportar al espectador a un imaginario
basado en Las ciudades invisibles.

Organizar y dirigir un set fotogréfico.

Forrar un espacio de papel de aluminio para generar una sensacién metélica en el set de Diomira.
Conseguir realizar la fotografia de Leonia en un desguace.

Adquirir autorizacién para llevar a cabo de la fotografia de Berenice en una biblioteca.

Elaborar un escenario repleto de hilos en un espacio blanco para la sesién fotogréfica de Ersilia.
Obtener permiso para ejecutar la obra de Isidora en las escaleras del Circulo de Bellas Artes de Madrid.
Contar una historia reinventada a través de la obra creada.

A partir de la obra producida, elaborar y producir fisicamente un libro de fotografia con la recopilacién de
todas las obras.




1.2. METODOLOGIA

Se realizara una investigacion sobre las relaciones entre ficcion y realidad en la fotografia escenificada a
partir de 1990. Ademas, un estudio del realismo méagico de Italo Calvino y como la obra Las ciudades invi-
sibles ha sido de inspiracién para creadores de todo tipo. En suma, una investigacién sobre las narrativas
en la fotografia escenificada contemporanea y la direccién de arte en la publicidad y moda.

La investigacion tedrica sera trabajada a través del libro de investigacion principal, Las ciudades invisibles
y, la investigacion creativa, a través de bocetos y pruebas fotogréficas.

Para las fotografias se necesitaran modelos que seran guiadas para conseguir el efecto requerido en cada
historia y asi obtener el mejor resultado. También se necesitaran voluntarios para algunas de las esceno-
grafias. Las modelos irdn variando segin la ciudad que se represente. Todas las escenas estén previamen-
te planeadas, aunque en el momento de la accién se podran hacer modificaciones, si la escena lo requie-
re.

En cuanto a las localizaciones, cada fotografia se realizard en un entorno concreto, con un estilismo deter-
minado y atrezzo necesario. Se buscaran los materiales necesarios o se construira la escenografia requeri-
da para crear el set.

Para la posproduccién de las fotograffas se contara con Oscar Romero, estudiante de Comunicacién Au-
diovisual y fotégrafo, para obtener una mejor edicion.

En cuanto al libro fotogréfico, se maquetara a través del programa Book Wright de la plataforma Blurb y se
producira a través de su pagina, especializada en la produccién de libros de fotografia con calidad profe-
sional. Sera un libro sencillo, recopilatorio de las obras finales.




1.2.1. Proceso de trabajo

Para la creacion de cada fotografia se llevaran a cabo una serie de pasos pautados para una mayor
organizacion:

1. Lectura y eleccion de un capitulo evocador del libro.

2. Realizacion de moodboards inspiracionales sobre el espacio, el atrezzo y los estilismos a modo de bo-
ceto para la representacién fotografica.

3. Materializacion de la escenografia (realizacién de un presupuesto si fuese necesario para controlar la
capacidad econdémica). Luego, una lista de materiales necesarios para cada sesion fotogréfica.

4. Busqueda de los materiales necesarios para el set y la localizacién (peticion de permisos necesarios en
lugares privados).

5. Pruebas de iluminacion.
6. Dia de shooting.
7. Eleccion de las fotografias finales y posproduccion fotogréfica.

8. Maquetacion y produccion fisica del libro de fotografia.
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2.1. EL REALISMO FANTASTICO DE ITALO CALVINO

Italo Calvino era un escritor italiano na-
cido en Santiago de las Vegas, Cuba
(1923). Murié en ltalia (1985), con una
obra ampliamente consolidada.

El estilo de Italo Calvino consiste en
llevar al limite la relacién entre realidad
y fantasia, entre heroismo y sarcasmo.
Es un novelista irénico y poético, que
lleva a los héroes a la mas cotidiana
realidad, desmitificindolos por com-
pleto.

El realismo mégico nace al comienzo del Siglo XX, se trata de un género literario que habla de la realidad
pero incluye elementos fantésticos. Su auge se dio durante los afios 60 y 70. Los autores que desarrollan
esta corriente literaria tratan de dotar de realidad ambas partes (realidad y magia). En suma, que la realidad
y la imaginacién coexisten y no se debe tratar de separarlas.

Calvino reflexiona sobre la idea de civilizacién, considera que no es objeto de estudio serio, sino que es
mejor verle el humor para acercarla a nosotros. Ademas, habla de la relacion del ser humano con la ciudad
moderna y la politica. Para él, la accién de manifestarse era una accién moral.

ltalo Calvino comienza con un estilo neorrealista que, posteriormente, evoluciona hacia un realismo fantas-
tico. De todas formas, sigue conservando una cierta realidad. Publica obra tanto realista como de ficcién
a lo largo de su vida. Es a partir de 1952 que estas dos lineas de creacién se intersecan, ya no es posible
diferenciarlas claramente, de ahi surge la transfiugracién fantastica.

Para Carlos Ossola, considerado el mayor experto en la obra del escritor italiano, Calvino estima que: el
detalle de la descripcion es la base de todo.'

En conclusién, el realismo magico es un género literario que mezcla la realidad y lo sobrenatural. Italo Cal-
vino comienza su carrera en la literatura con un estilo realista que desemboca en un realismo fantastico, sin
abandonar la realidad por completo. Desarrolla un lenguaje poético y sarcastico a la vez.

"MANRIQUE SABOGA, Winston. (2015). Exactitud y ligereza, las propuestas necesarias de Calvino. El Pais. Recupera-
do de https://elpais.com/cultura/2015/12/28/actualidad/1451328199_987166.html el 1 de abril de 2021.

SABUGO ABRIL, A. (1984). Narracién y ensayo en ltalo Calvino. Pp 149-158. Recuperado de https://scholar.google.
es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=SABUGO+ABRIL%2C+A .+%281984%29+Narracion+y+ensayo+en+ltalo+Calvi-
no.&btnG= el 1 de abril de 2021.



2.2. LAS CIUDADES INVISIBLES COMO FUENTE DE INSPIRACION ARTISTICA

Las ciudades invisibles trata de un didlogo entre Marco Polo y Kublai
Kan, emperador de los tartaros. Cada capitulo narra una ciudad im-
posible que tiene un nombre concreto. Calvino describe una vision
atemporal de la vida urbana y a la vez hace una critica a la ciudad
moderna.

|.as ciudades invisibles

[TALO CALVINO

El libro estd estructurado en capitulos que se titulan de las siguien-
tes formas que se nombran a continuacién, y dentro de cada capitu-
lo, se enumeran a partir de la temética: Las ciudades y la memoria,
las ciudades y la belleza, las ciudades y el deseo, las ciudades y
los signos , las ciudades sutiles, las ciudades y los intercambios, las
ciudades y los ojos, las ciudades y el nombre, las ciudades y los
muertos... Todos estos titulos se repiten cinco veces, en un orden
perfecto y estricto.

Ademas, cada ciudad tiene un nombre de mujer, los capitulos son
breves y abstractos.

Todas estas ciudades son imaginarias, no existen fisicamente, lo que significa que cada uno de nosotros
tendra una imagen diferente con respecto al significante de la historia de cada ciudad. Eso es muy intere-
sante desde el punto de vista de la imaginacién que cada uno de nosotros. Partiendo de esta idea, resulta
interesante como artista poder interpretar libremente estos textos y asi poder trabajar reinventando estas
ciudades “imposibles” como tarea reflexiva e imaginativa.

Calvino ha servido de inspiracién para muchos creativos desde la arquitectura hasta el disefio y las artes.
Existen multiples representaciones en el campo de la ilustracion, como por ejemplo, las siguientes, realiza-
das por la arquitecta e ilustradora peruana, Karina Puente.

Ll it
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Anastasia City. Karina Puente. Zaira City. Karina Puente. 56x41 cm. Isaura Il City. Karina Puente. 56x41
56x41 cm. cm.
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Otras representaciones interesantes son las acuarelas de la artista irlandesa-italiana, Colleen Corradi Bran-
nigan. Todas estas obras muestran la diversidad de representacion que es posible de estos mismos textos
a los ojos de diferentes artistas.

Clarice. Colleen Corradi. 2016. Pyrrha. Colleen Corradi. Valdrada. Colleen Corradi.
55x80 cm. Acuarela. 35x50 cm. Acuarela. 30x30 cm. Acuarela.

Por ultimo, el pintor Pedro Cano, quien conocié a Italo Calvino en persona en una de sus exposiciones
y comenzé un proyecto de representacion de las ciudades invisibles en 1984. Chichita Calvino, mujer de
Italo, le regalé un ejemplar de la obra.

A continuacidn, algunas de sus interpretaciones.

Sofronia. Pedro Cano. Acuarela. Despina. Pedro Cano. Acuarela. Fedora. Pedro Cano. Acuarela.

También han resultado de interés las ilustraciones de David Marcos Ruiz, dibujante espafiol. Sus represen-
taciones resultan interesantes. Siendo delineante, los trabajos son cuidados en la técnica pero, a la vez,
sugerentes e imaginativos.




Zenobia. David Marcos Ruiz. Zaira. David Marcos Ruiz. Anastasia. David Marcos Ruiz.
2013.50x70cm. Calibrados 2012.50x70cm. Calibrados 2016. 60x60cm. Tinta china, pentel,
y acuarela. y acuarela. poscay acuarela.

La frase con la que Calvino finaliza el relato no deja a ninguin lector indiferente, “Buscar y saber reconocer
quién y qué, en medio del infierno, no es infierno, y hacer que dure, y dejarle espacio”.

En definitiva, Las ciudades invisibles de Italo Calvino han sido fuente de inspiracién para muchos artistas
desde su publicacién. Sus descripciones tan detalladas, pero al mismo tiempo tan abstractas, crean unas
imagenes mentales muy interesantes para el ojo creador.




2.3. RELACIONES ENTRE FICCION Y REALIDAD EN LA FOTOGRAFIA
ESCENIFICADA A PARTIR DE 1990

La fotografia escenificada rompe con la idea de instantanea. El artista crea su propia realidad, transmitien-
do asf su intencién e imaginario personal al espectador. Dicha fotografia pretende contar una historia a
través de una sdla imagen, tiene un caracter narrativo.

De hecho, poco tiene de “real”, cada detalle estd completamente pensado para que parezca algo concreto.
El artista crea una atmdsfera intencionada que comunica al mundo.

Algunos artistas han trabajado esta contradiccién de realidad y ficcion en la fotografia. Por ejemplo,
Philip-Lorca diCorcia, que hace esta reflexion: “Realidad es un término muy subjetivo. Junto a su inherente
relatividad esta la constante manipulacién de lo real por los medios o por fuerzas de las cuales ni siquiera

somos conscientes”. 2

Brian Scott; 24 years old; San Marco, California, $25. lolanda. Philip-Lorca diCorcia. (2011)
Philip-Lorca diCorcia. (1990-92) .

De la misma forma, Gregory Crewdson, crea una realidad a través de imagenes cinematograficas que
cuentan historias muy inquietantes. No considera que tome fotos, sino que las construye. Las fotografias de
Crewdson no conocen el limite entre la realidad y la fantasia. Las escenas se presentan como una “ame-
naza”, crean una gran tensioén en unas imagenes que pueden parecer cotidianas a primera vista, hasta que
generan una cierta incomodidad al espectador.

2 ATREES MADERUELO, AH. (2015). El limite entre realidad y ficcién en la imagen fotogréfica posterior a 1990. Anélisis
tedrico. Recuperado de http://hdl.handle.net/10251/53829 el 1 de abril de 2021.
COTTON, Charlotte (2020). The Photograph as Contemporary Art. World of Art. Londres: Thames & Hudson.



Untitled (Ophelia) from Twilight. Gregory Crewdson. Untitled (Beer Dreams) from Twilight.nGregory Crewd-
(1998-2002). son. (1998).

Como Sam Taylor-Johnson en Soliloquy I, muestra un joven tirado en el sofa, con su brazo colgando casi en
el suelo. Esta obra tiene una cierta similitud con The Death Of Chatterton de Henry Wallis. La historia trata
de un joven de 17 afios que se suicida por envenenamiento en el S.XVIIl. Se muestra una idea idealizada
de la incomprension del artista.

7
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Soliloquy I. Sam Tayolor-Johnson. (1998). The Death Of Chatterton. Henry Wallis. (1856).

Asimismo, en la serie Five People Thinking the Same Thing de Frances Kearney, aparecen personas realizan-
do tareas cotidianas. En estas iméagenes, llenas de preocupacion y misterio, no podemos ver el rostro de las
personas. Por lo tanto, es tarea del espectador imaginarse cémo son estas escenas, qué estan pensando
los personajes que aparecen o qué es lo que estd pasando.

COTTON, Charlotte (2020). The Photograph as Contemporary Art. World of Art. Londres: Thames & Hudson.



Five People Thinking the Same Thing, Ill. Frances Kear- Five People Thinking the Same Thing, |. Frances Kear-
ney. (1998). ney. (1998).

De forma similar, Hannah Starkey trabaja en el proyecto March 2002. En esta obra, una mujer se sienta en
una mesa de espaldas a la cdmara, generando un aura contemplativo y misterioso.

Starkey representa la soledad de sus protagonistas. La artista da vida a situaciones de la vida real cuando
ve a mujeres que le generan cierta empatia o curiosidad. Dado que la modelo esté de espaldas, debemos
imaginarnos qué esté pasando, lo que hace al observador participe de la historia, imaginandose qué puede
estar ocurriendo. No obstante, el entorno nos da muchas pistas de su identidad.

March 2002. Hannah Starkey. (2002).

En definitiva, la realidad y la ficcién conviven en la fotografia escenificada, no es complicado manipular al
espectador. El artista decide qué quiere representar, prepara una escena que se concentra en un plano, no
muestra todo lo que estéa presente, omite lo que considera irrelevante, ocultando cierta verdad.




2.4. EL USO DE LA NARRATIVA EN LA FOTOGRAFIA ESCENIFICADA
CONTEMPORANEA

La fotografia escenificada contemporanea hace uso de narrativas, muchas de ellas inspiradas en mitos cla-
sicos o elementos simbdlicos. Todas estas fotografias tratan de contar una historia al espectador que las
observa.

Encontramos este tipo de narrativas, por ejemplo, en la serie de Jeff Wall, Insomnia. El personaje que apa-
rece en la foto transmite angustia y malestar. El titulo da una idea muy clara de lo que puede estar pasando.
Ademas, el espacio es pequefio, casi claustrofébico.

Insomnia. Jeff Wall. (1994).

De la misma forma, la obra de Stan Douglas cuenta una historia. Douglas ha trabajado narrativas desde el
videoarte, la instalacién o la fotografia. Mira hacia el pasado para crear sus fotografias.

En su obra, Suspect, representa a un fotégrafo de prensa inspirado en Raymond Munro, que registraba la
delincuencia en Vancouver.

Suspect. Stan Douglas. (1950).

COTTON, Charlotte (2020). The Photograph as Contemporary Art. World of Art. Londres: Thames & Hudson.



Para continuar, The way home de Tom Hunter, cuenta una historia basada en Ophelia, personaje de la obra
de Hamlet de William Shakespeare. Hunter trabaja en la reconstrucciéon contemporanea de cuadros victo-
rianos. Cuenta la historia de una mujer que se ahoga en el camino de vuelta a casa después de una fiesta.
La mujer se fusiona con la naturaleza. El artista nos cuenta historias reales de nuestro tiempo que han tenido
lugar en Londres, donde él reside.

The way home. Tom Hunter. (2000). Ophelia. John Everett Millais. (1851-52).

En la obra Untitled, de Teresa Hubbard y Alexander Birchler, aparece una mujer sentada en el suelo, miran-
do hacia algo que desconocemos. Genera curiosidad al espectador, se pregunta qué puede haber fuera
de ese angulo, qué estard mirando. Habla del pasado, presente y futuro, de algo que no es visible en ese
mismo instante.

Untitled. Teresa Hubbard y Alexander Birchler. (1998).

Otra obra relevante en la narrativa fotogréfica es Poly Spam de Cristina de Middel, artista espafiola, que
representa las historias desesperadas de personas que envian correos electrénicos para cometer estafa.
Traduce algunas de estas historias y después crea una fotografia representandolas. En esta fotografia que
se muestra a continuacién, muestra a una supuesta mujer mayor a punto de ser operada de un céncer
avanzado. Quiere distribuir su fortuna por no tener ningln familiar de confianza y ofrece una comisién por
ayudarle.

COTTON, Charlotte (2020). The Photograph as Contemporary Art. World of Art. Londres: Thames & Hudson.



Susan Morrison. Cristina de Middel. (2009).

Otro ejemplo es la serie Grief de Erwin Olaf, se presentan unas figuras solitarias que transmiten una enor-
me tristeza. Las imagenes, el modo en que los personajes miran o posan, cuentan una historia. Erwin se
basa en la aristrocracia americana de los anos 60. Los titulos son nombres de mujeres de la alta sociedad:
Barbara, Sarah, Victoria o Caroline. Coreografia la emocién, representan sentimientos de pérdida, tristeza
y una silenciosa desesperacion.

Bérbara. Serie Grief. Erwin Olaf. (2007). Caroline. Serie Grief. Erwin Olaf. (2007).

En el caso de la serie The Innocents de Taryn Simon se cuentan las historias de personas inocentes que
han cumplido condena por crimenes violentos que no habian cometido. Simon explica cémo el sistema de
justicia falla por las limitaciones de reconocimiento de las personas a través de la fotografia. Las miradas
son de testigo creible y justicia. La fotografia es capaz de mezclar la verdad y la ficcién si sélo tomamos eso
como método de identificacion.

COTTON, Charlotte (2020). The Photograph as Contemporary Art. World of Art. Londres: Thames & Hudson.



Calvin Washington. C&E Motel, Room No. 24, Waco, Tim Durham. Skeet shooting, Tulsa, Oklahoma. Serie The
Texas. Serie The Innocents. Taryn Simon. (2002). Innocents. Taryn Simon. (2002).

La obra de Sarah Jone’s, The Guest Room, muestra una chica en una habitacién que no es la suya. Esto
genera una sensacion de impersonalizacion, ella mira al infinito de una forma incémoda. Las fotografias de
esta artista britanica cuentan historias de una forma muy realista. La pose de la chica recuerda a la obra de
Manet, Olympia.

The Guest Room (bed) I. Sarah Jones. (2003). Olympia. Edouard Manet. (1863).

Ademas, la series The Dining Roomy The Consulting Room, cuentan historias dede lugares muy cotidianos
como el comedor, el hogar o el jardin. Son escenas donde el silencio es el protagonista y generan una na-
rracion inquietante. Muestran la relacién de la persona con su entorno. En consecuencia, todas las protago-
nistas son adolescentes, la época de mayor confusién en cuanto a referentes, la aceptacion de uno mismo
y el enfrentamiento con el mundo.



The Dining Room (Francis Place) I. Sarah Jones. (1997). The Dining Room (Francis Place) Ill. Sarah Jones. (1997).

En conclusiéon de todas las obras vistas en este apartado de artistas como Erwin Olaf, Sarah Jones, Calvin
Washington, Cristina de Middel, Tom Hunter o Jeff Wall; la narrativa estd muy presente en la fotografia es-
cenificada contemporanea. Muchos creadores han trabajado contando historias al espectador, basandose
en simbologia que todos tenemos arraigada en nuestra cultura, en hechos histéricos o mitos clasicos. De
esta forma, consiguen llegar a nuestra sociedad.



2.5. LA FOTOGRAFIA ESCENIFICADA Y LA DIRECCION DE ARTE EN LA MODA
A PARTIR DE LOS ANOS 50

En un mundo globalizado, donde la comunicacion es esencial, la moda y la direccién de arte se unen para
transmitir su mensaje a través del lenguaje visual. La imagen tiene un gran poder y es capaz de generar
emociones al consumidor. El universo de la moda y la publicidad estdn muy relacionados, ambos promo-
cionan productos.

El estilismo es esencial en estas fotografias. El estilista es capaz de transformar las prendas con accesorios
y complementos. Selecciona qué prendas se van a escoger de la coleccion para la representacion.

Irving Penn es considerado todo un revolucionario en el dmbito de la fotografia de moda. Reinvento este
campo de la fotografia en el siglo XX y desarrollé un estilo muy concreto a través de la luz y los colores
blanco y negro. Sus trabajos para Vogue son muy relevantes en su carrera. Impulsé la fotografia a categoria

de arte.
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Man Lighting Girl's Cigarette (Jean Patchett). Irving Portada para Vogue. Irving Penn. (1950).
Penn. (1949).

Afirmaba Helmut Newton que: “Una buena fotografia de moda debe parecer cualquier cosa menos una
fotografia de moda: un retrato, una foto recuerdo, una de paparazzi...”.?

Las obras de Newton destacan por el glamour, la seduccién y la influencia de la revolucién sexual de los
afios 60, que impulsé sus fotografias al éxito. Se describen como unas fotos relaciondas con la sexualidad
pero en un enfoque “chic”. Concibié a la mujer del siglo XX de una manera completamente diferente a lo
que se habia hecho anteriormente.

3 CORTADI ECHAVE, Mila (2018). Helmut Newton: uno de los mejores fotégrafos de moda del Siglo XX. Recuperado
de https://milartienda.com/helmut-newton-uno-los-mejores-fotografos-moda-del-siglo-xx/ el 24 de abril de 2021.



Yves Saint Laurent Vogue Francesa. Helmut Newton. Yves Saint Laurent Vogue Francesa. Helmut Newton.
(1975). (1979).

Por otro lado, las inquietantes fotografias de Guy Bourdin, un personaje dificil de entender. En sus obras
representa emociones como la locura, la confusién, la ansiedad o el desconcierto. Cuando observamos sus
creaciones, siempre queda algo sin explicar, un aura de misterio no resuelto.
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Pentax-Kalender. Asahi Optical Company Limited. Tokyo, Charles Jourdan — Friihjahr. Guy Bourdin. (1979).
Japén. Guy Bourdin. (1981).

BARRIONUEVQO, Julieta (2014). Direccién de Arte en moda. Trabajo Final de Grado. Recuperado de https://fido.paler-
mo.edu/servicios_dyc/proyectograduacion/archivos/2774.pdf el 24 de abril de 2021.



En la fotografia de moda de Eugenio Recuenco, la direccion de arte adquiere una gran importancia para
la obtencién de unos resultados tan exquisitos. Ha trabajado para importantes marcas como Vogue, Yves
Saint Lorent o Adolfo Dominguez. En los siguientes trabajos es evidente la delicadeza y el poder comuni-
cador de Recuenco.

Eugenio Recuenco por Custo.

Eugenio Recuenco por Naf Naf. Eugenio Recuenco por la Revista Stern.

Por Gtimo, la serie Glam Jail de Pol Kurucz también ha resultado de gran inspiracién para el proyecto. Pol
Kurucz transforma el espacio de una carcel en un lugar perfecto para la moda, con un toque excéntrico.
Este artista trabaja lo absurdo y recoge iconos de la cultura pop que plasma en sus fotografias.

Ademas, se enfrenta a todos los prejuicios sociales que dicta la sociedad con respecto a las carceles. A
continuacién, algunas de las fotografias de la serie.



Serie Glam Jail. Pol Kurucz. (2017).

En conclusién, la moda, la fotografia escenificada y la direccion de arte estan en constante proceso de re-
troalimentacién. La moda ocupa un lugar importante en nuestra sociedad y la mejor forma de causar una
emocioén en el espectador es crear unas fotografias que cuenten historias, que tengan contenido.

Diversos artistas han trabajado la fotografia de moda desde el siglo pasado, tales como los mencionados:
Irving Penn, Helmut Newton, Guy Bourdin o Eugenio Recuenco.



2.6. LAS FUNCIONES DEL DIRECTOR DE ARTE EN FOTOGRAFIA

El papel del director de arte en la fotografia escenificada es el de transformar una idea en un concepto
visual, plasmar la idea graficamente a partir del concepto.

El director de arte ha de ser un gran comunicador, dirige a un grupo de creativos (disefiadores, ilustradores,
artistas...) que deben estar coordinados. Las ideas del proyecto se tienen que materializar y comunicar a
nivel visual.

Algunas caracteristicas que tiene un buen director de arte son: |la capacidad de liderazgo e inspiracién, re-
conocimiento del talento de las personas con las que trabaja para sacar lo mejor de ellas, saber escuchar las
ideas ajenas y conocer muchos simbolos para llegar a las personas. Ademas, es muy importante estar al dia
con las tendencias que cambian constantemente y saber anticiparse a nuevas inclinaciones estéticas. Otra
de sus responsabilidades es tener una buena organizacién del tiempo para llegar a las fechas de entrega.

En el caso de las producciones de Gregory Crewdson, se cuenta con un gran nimero de profesionales,
como directores de fotografia, iluminadores, estilistas, disefiadores y artistas. Este equipo ayuda a que el
trabajo se enriquezca con ideas de muchos creativos que ayudan a que el minimo detalle esté perfecto. Los
sets fotograficos de Crewdson se comparan con rodajes cinematrogréficos debido al nimero de personas
que participan y el alto coste de cada produccion.

Producciones de Gregory Crewdson.

En definitiva, las funciones principales del director de arte son: “traducir” un concepto verbal a un concepto
visual, liderar, escuchar al resto del quipo, tener un conocimiento amplio de simbologia, reconocer el talen-
to del equipo, dominar las tendencias y controlar los plazos de tiempo.

Roca, D. (2004). Una manifestacién de la creatividad en publicidad: la direccion de arte. Creatividad y Sociedad. N°6.
Recuperado de https://ddd.uab.cat/pub/artpub/2004/205475/cresoc_a2004n6p35.pdf el 5 de mayo de 2021.



2.7. EL ARTISTA COMO DIRECTOR DE ARTE PUBLICITARIO

Como se mencionaba en el capitulo 2.5, vivimos en un mundo de comunicacién, todos estamos conec-
tados, aunque miles de kilémetros nos separen. Las marcas hacen uso de esta sociedad globalizada para
expandir sus productos al publico objetivo mas amplio posible.

¢Qué buscan las marcas? Destacar. Sobresalir en un entorno saturado de otras marcas de todo tipo no es
nada facil, pero la direccién de arte en las campafias puede ayudar a difundir su identidad. Muchas de ellas,
cuentan con artistas para darse a conocer y estar relacionados con el mundo del arte.

Por eso es que las marcas cuentan con artistas para resaltar en sus campafias y conseguir ser reconocidos a
través de una identidad relacionada con un rasgo identificador del artista con el que trabajan.

Por ejemplo, en la campafia de Barceld, el arte de innovar, colaboraron con el fotégrafo Eugenio Recuenco.
Esto hace que el artista “plante su huella” en un proyecto que no tiene relacién con su trabajo personal y
las marcas se vean vinculadas con él. A través de estas fotografias, se transmite la idea de hoteles resort de
lujo innovadores que apoyan la cultura local mediante el claim “Live up to more”.

Estas imagenes tremendamente pictdricas, recuerdan a cuadros del S.XVIII.

Barceld Barcelo

BARTLELO HAPPYMINDS
[——— EARTCELD LIKEAT

barcelo com barcelo com

Barceld, el arte de innovar. Eugenio Recuenco por Barcelé Hotels. (2017).

Otro de los trabajos més destacados de Eugenio Recuenco, del que ya se han visto obras en el apartado
2.5, es una colaboracién con Nina Ricci.

El spot publicitario de la colonia Nina L'Eau, es a la vez narrativo y fantastico. Frida, la protagonista, corre
tras una lechuza blanca hasta encontrar el frasco de perfume. Se representa como una princesa contem-
poranea.

A pesar de ser dos trabajos completamente diferentes y para marcas que también son muy distantes entre
si, Eugenio Recuenco logra mantener su esencia como artista en ambos con una calidad exquisita.



Eugenio Recuenco por Nina Ricci. (2013).

Otro ejemplo es el de la icdnica marca de café italiano Lavazza, para la cual David LaChapelle realiza una
serie fotografica que rinde homenaje a la naturaleza. Las obras buscan la belleza en la composiciéon y con-
seguir llegar al espectador.

David LaChapelle para el Calendario Lavazza. (2020).

Para concluir, la direccién de arte se ha vuelto indispensable en el mundo de la publicidad. Para crear un
mayor impacto, las marcas hacen colaboraciones con artistas o fotégrafos para poner en valor sus produc-
tos o su identidad.

Estos trabajos dan resultado en proyectos de gran impacto que benefician a ambas partes. Mediante la mi-
rada del artista se consiguen nuevas visiones en la publicidad que buscan una nueva mirada y originalidad.



3. DESARROLLO

3.1. EXPLICACION DEL PROYECTO

A partir de este punto, se propone una serie fotogréfica en representacién de algunas de las ciudades im-
posibles que describe Italo Calvino en su obra, Las ciudades invisibles.

El proyecto consta de ocho series fotogréficas que representan ocho ciudades del libro: Diomira, Valdrada,
Zobeida, Octavia, Ersilia, Berenice, Leonia e Isidora. En cada una de ellas aparece una mujer que personifica
dicha ciudad, el titulo de cada fotografia corresponde al nombre de la ciudad que escenifica.

En consecuencia de la lectura de la obra Las ciudades invisibles de Italo Calvino, se propone imaginar cémo
serfan estas ciudades desde mi visién como artista. Como cada uno de los capitulos tiene un nombre de
mujer, resulta interesante personificar estas ciudades en mujeres de mi alrededor, conservando algunos
simbolos que describe Calvino en cada fragmento. Por ese motivo, cada fotografia muestra un tipo de mu-
jer en un espacio determinado, definido por el texto que representa.

Las fotografias se han llevado a cabo en diferentes espacios; interiores y exteriores, privados y publicos.
Todo ello para llegar a una mayor libertad de creacién y conseguir contar una historia. Se han tenido en
cuenta localizaciones, modelos, estilismo, maquillaje e iluminacién para llevar a cabo el proyecto.

El proceso de trabajo ha sido el descrito en el apartado de metodologia. En primer lugar, la eleccién de
un capitulo del libro. Después, la realizacién de moodboards inspiracionales en cuanto al espacio, el esti-
lismo y maquillaje. En segundo lugar, la materializacién del atrezzo necesario y el estudio de la localizacién
(accesibilidad, peticion de permisos, viabilidad). Para concluir, la eleccién de la iluminacién (luz natural o

requerimiento de luz artificial) y el establecimiento de un dia de “shooting” de acuerdo a las posibilidades
de disponibilidad.




3.2. CAPITULOS ESCOGIDOS PARA LA REPRESENTACION FOTOGRAFICA Y
MOODBOARDS INSPIRACIONALES

Se han seleccionado ocho capitulos del libro para representarlos en la serie fotogréfica: Diomira, Valdrada,
Zobeida, Octavia, Ersilia, Berenice, Leonia e Isidora. Las representaciones son interpretaciones basadas en
los textos pero de una interpretacion libre.

Los capitulos se han elegido por ser los mas evocadores desde mi punto de vista como creadora. A veces,
con tan sélo una frase, tenia una imagen mental de lo que queria contar.

Cada pégina contiene algunas frases del libro. En cada texto se indica en qué capitulo del libro se encuen-
tran, el titulo del apartado y el nombre de la ciudad.

A continuacién de los textos, se exponen una serie de moodboards inspiracionales que muestran una idea
aproximada del entorno para la fotografia y el estilismo. Cada uno de los moodboards cuenta con paleta
de color, texturas, imagenes graficas, textos...Cada uno de ellos tiene como titulo el nombre de la ciudad
que representa.

El primer moodboard de cada ciudad muestra una idea general de la fotografia y; el segundo, una nocién
aproximada del estilismo, el maquillaje y los complementos.




CAPITULO |
LAS CIUDADES Y LA MEMORIA. 1

DIOMIRA

“Ciudad con 60 clpulas de plata, estatuas de bronce de todos los dioses, calles pavimentadas de estano,
un teatro de cristal, un gallo de oro que canta todas las mananas sobre una torre, todas las lamparas multi-
colores se iluminan en septiembre”.

‘Diomira

Diomira describe una ciudad muy caracteristica. Habla de un simbolo, un gallo de oro, que tiene conno-
taciones de luz y confianza en la fe. En el moodboard se representan estas clpulas de plata, diferentes
materiales metélicos como el estafio y el oro, que se veran representados en la fotografia.

Por otro lado, los tonos son, en consecuencia dorados, plateados, vivos.

CALVING, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.



En cuanto al estilismo, se define un conjunto plateado que se mezcle con el espacio metalico, que haga a
la modelo mimetizarse con el entorno. Una blusa y una falta plateadas, tacones plateados, joyeria plateada,
labios plateados. Una explosion de un sélo color.

FEstilismo Y maquiffaje




LAS CIUDADES Y LA MEMORIA. 2

ISIDORA

“Los palacios tienen escaleras de caracol incrustadas de caracolas marinas. En la plaza hay un murete des-
de donde los viejos miran pasar la juventud: el hombre esta sentado en fila con ellos. Los deseos ya son

recuerdos”.

Isidora transmite melancolia, una mirada triste hacia el pasado. También habla de una gran produccién de
catalejos, caracolas y unas escaleras de caracol, que se mostraran en la fotografia. Los tonos son apastela-
dos, suaves. El color principal es un tono lila.

CALVINGO, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.



En lo referente al estilismo, se define un vestido con un tono romantico. Por otro lado, unas alpargatas bei-
ge, el tono de las caracolas. El pelo estara recogido en una coleta baja y el maquillaje sera natural, suave.

FEstilismo Y maquiffaje




CAPITULO 1lI
LAS CIUDADES Y EL DESEO. 5

ZOBEIDA

“Ciudad blanca, bien expuesta a la luna. Hombres vieron a una mujer que corria de noche por una ciudad
desconocida, la vieron de espaldas, con el pelo largo, y estaba desnuda”.

Zobeida describe una escena muy clara. Habla del color blanco y de una mujer con el pelo largo que corre
por el bosque. Se define un espacio natural, una chica con un vestido blanco y una escena noctura. Des-
prende una cierta inocencia y fuerte relacién con la naturaleza.

Una mujer corre por el bosque oscuro con un vestido blanco y un lazo en el pelo casi infantil. Como es de

noche, lleva un faro para observar mejor el camino. La chica esta de espaldas, descalza, no podemos ver su
rostro y casi no se distingue en la oscuridad de la luna.

CALVINGO, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.



En cuanto al estilismo de Zobeida, se opta por un vestido blanco corto y pies descalzos. El pelo estd semi
recogido con un lazo blanco casi infantil. El maquillaje es natural, casi no se aprecia.

Fstilismo Y maquiffaje




LAS CIUDADES Y LOS OJOS. 1
VALDRADA

“No existe o sucede nada en una Valdrada que la otra Valdrada no repita, porque la ciudad fue construida

de manera que cada uno de sus puntos se reflejara en su espejo. Las dos Valdradas viven la una para la otra,
mirandose constantemente a los ojos, pero no se aman”.

Lo peor de todo
&% que 5i vinieras,
no sabria decirie

Valdrada habla de espejos, del hecho de no saber qué es reflejo de qué. Este objeto tendra un papel fun-
damental de la fotografia. Una mujer se ve refflejada en un espejo que lleva encima, se genera un efecto
que confunde al espectador.

El entorno es la naturaleza, hay un lago que provoca aln mas ilusiones con las luces debido al agua. La
mujer tiene una actitud seria y decidida.

CALVINGO, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.



En relacion al estilismo, la modelo lleva un traje de color blanco o tonos nude, ancho y va descalza, sus pies
se ensucian de fango. El pelo esta suelto, a veces se entremezcla con la chaqueta del traje y el maquillaje
es natural. Sus ojos verdes conjuntan con los tonos del paisaje.

Estilismo Y maqui(faje




CAPITULO V
LAS CIUDADES SUTILES. 5

OCTAVIA

“Ciudad de la telarana, la ciudad esta en el vacio, atada a las dos crestas por cuerdas y cadenas. Abajo no
hay nada en cientos y cientos de metros. Todo cuelga hacia abajo. La vida de los habitantes de Octavia es
menos incierta que en otras ciudades. Saben que la resistencia de la red tiene un limite”.

Octavia

Octavia describe vacio, como el fondo de un pozo, como la altura de un puente. Todo cuelga hacia abajo,
se sujeta por unas cuerdas de dudosa resistencia. También transmite incertidumbre.

CALVINGO, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.



En lo referente al estilismo, la modelo va vestida completamente de negro pero de forma casual. Lleva una
chaqueta de cuero, una falda negra y unas botas estilo militar. El maquillaje es llamativo y representa las
telarafias que se describen en el texto con unos tonos negros y eyeliner marcado. El pelo lo lleva suelto con

un pafuelo.

Estilismo Y muquiffa_;’e




LAS CIUDADES Y LOS INTERCAMBIOS. 4

ERSILIA

“Los habitantes tienden hilos entre los angulos de las casas, blancos o negros o grises o blanquinegros,
segun indiquen las relaciones de parentesco. Cuando los hilos son tantos que ya no se puede pasar por en
medio, los habitantes se marchan, quedan solo los hilos y los soportes de los hilos”.

FErsilia

Ersilia es una ciudad a base de hilos de tonos negros y grises. Todo el entorno se construye a partir de esta
idea. Un espacio completamente blanco de fondo pero repleto de hilos de lana de estos colores. No se
distingue mas que eso. Es un entorno surrealista pero poético al mismo tiempo.

CALVING, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.



En cuanto al estilismo, la modelo va vestida de blanco y negro completamente, para crear mayor unién
estética con el entorno de hilos oscuros. El pelo esta suelto y el maquillaje tiene tonos blancos en los ojos.

FEstilismo y -maqm’fque




CAPITULO VII
LAS CIUDADES CONTINUAS. 1

LEONIA

“Cada mafana la poblacién se despierta entre sabanas frescas, se lava con jabones recién sacados de su
envoltorio. En las aceras....los residuos de la Leonia de ayer esperan el carro de la basura”.

Leonia habla del contraste entre la limpieza y la suciedad que se da en esta ciudad. La modelo representa
la limpieza absoluta, recién salida de la ducha, con jabones nuevos y una toalla en la cabeza. En cambio, el
espacio es sucio y desordenado.

La mujer se encuentra en la limpieza mas absoluta, mientras que su entorno es puro caos. Se genera un
gran contraste entre estos dos atributos.

CALVINGO, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.
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En lo referente al estilismo, la modelo lleva un albornoz de bafo blanco, una toalla blanca en la cabeza que
le recoge el pelo y unas chanclas. El pelo esta suelto cuando no lleva la toalla de la cabeza y a veces porta
unas gafas de sol.

El maquillaje es muy natural, casi parece que no lleva nada.

FEstilismo y maquifque




CAPITULO IX
LAS CIUDADES ESCONDIDAS. 5

BERENICE

“Berenice es una sucesion en el tiempo de ciudades diferentes, alteradamente justas e injustas...todas las
Berenices futuras estan ya presentes en este instante, envueltas...”.

‘Berenice

Berenice representa la justicia y la injusticia, por eso se representa a la diosa de la justicia de la mitologia
griega, Themis. Themis representa la justicia y la equidad. La diosa porta una balanza, simbolo de justicia,
una espada y los ojos vendados.

En la fotografia se toman ciertos atributos de la diosa griega, por ejemplo la balanza, como principal sim-
bolo de justicia. Ella se encuentra en un lugar repleto de conocimiento, de libros, la tnica via para llegar a
una verdadera equidad.

CALVING, ltalo (2020). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.



En cuanto al estilismo de Berenice, se ha elegido una camiseta blanca, unos pantalones blancos y una blusa
de tirantes dorada. En cuanto a la peluqueria, el pelo esta recogido con una corona de laurel, corona que
representaba victoria y gloria en la época del Imperio Romano. En cuanto a complementos lleva unos pen-
dientes dorados llamativos y un colgante dorado.

Respecto a los zapatos, se ve descalza. Tiene un tono despreocupado pero sentenciador.

FEstilismo Y maquiffaje




3.3. DESARROLLO DE LAS FOTOGRAFIAS

En este apartado se explican aspectos del desarrollo de las fotografias como, por ejemplo, las localizacio-
nes donde se han llevado a cabo, los materiales, la iluminacion o la modelo que ha participado.

Para conseguir el permiso de la realizacion de ciertas fotografias, en lugares de caracter privado, se ha so-
licitado permiso previamente a través de email o teléfono.

Todas las obras son una representacién contemporanea de lo que se imagina a través de los textos tan
inspiradores de Italo Calvino. De la misma forma, se han utilizado los textos como guia, no siendo las fo-
tografias representaciones literales de lo que se describe en el libro, sino que aportan una visién personal
como artista.




1. DIOMIRA

Diomira es una ciudad metdlica, de tonos dorados y plateados. Italo Calvino habla de unas clipulas de plata
y un gallo de oro. Se han trasladado estas ideas a un espacio completamente metalizado, a través del papel
albal.

Se ha forrado un mueble completamente con este material para crear este efecto plateado. En uno de los
estantes plateados se encuentra un pequefo gallo dorado, como simbolo de la ciudad. En cuanto a ilumi-
nacién se han utilizado dos focos LED.

LOCALIZACION: Salén interior. Se ha escogido este espacio por los volimenes que los objetos generan
al forrarlos y es un espacio pequefio, donde puede llevarse a cabo la escenografia.




Fuente de inspiracién para el estilismo tomada de una revista de moda:

DIOMINA

LOOKS

Tendencias

7 i
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i

IMAGINA QUE UNA
ESTRELLA SALVAJE DEL
ROCK SE ABURGUESA.
PUES ESTO VA DE ESO.




MODELO: Beatriz Orddnez Velasco.




2. ISIDORA

El autor describe una ciudad melancdlica, los palacios tienen escaleras de caracol y se fabrican muchos
catalejos y violines. El hombre llega de anciano a esta ciudad perfecta. Por eso tiene un aire tan maravilloso
y triste a la vez.

La modelo se encuentra en unas escaleras, lleva un vestido confeccionado a mano para la asignatura de
disefio de moda. A su lado se encuentra un catalejo, como se describe en el texto.

LOCALIZACION: Circulo de Bellas Artes. Las escaleras de este espacio concuerdan con las escaleras de
caracol de esta ciudad. Fue necesario pedir permiso, se contacté con Bernardo Rodriguez, coordinador
de Eventos Externos del Circulo de Bellas Artes de Madrid, quien autorizo la realizacién del proyecto.
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Proceso de trabajo:




3. ZOBEIDA

En la ciduad de Zobeida unos hombres ven a una mujer corriendo en el bosque, desnuda, descalza, de
espaldas. Después de aquel dia, nadie volvié a ver a aquella mujer. Es una historia muy onirica, me trans-
mite un sentimiento muy mistico, muy poético. Se dice que después de eso nadie le volvié a ver, tiene una
atmosfera fantastica y misteriosa. ;Quién serd? ;Coémo es esta mujer?

LOCALIZACION: Dehesa Boyal de San Sebastian de los Reyes. El bosque se ajusta al espacio, es amplio
y de facil acceso.

MODELO: Carmen Gonzalez Resines.
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Boceto previo:







4. VALDRADA

Valdrada es una ciudad llena de espejos, donde no se sabe qué es reflejo de qué. La modelo se encuentra
en el campo, orilla del agua, se refleja en un espejo.

Para la iluminacién se ha utilizado un papel adhesivo espejo que reflecta la luz e ilumina el rostro de la mo-
delo.

LOCALIZACION: Embalse de Santillana (Manzanares El Real). La ubicacién posee lo que se necesita para
esta representacion, agua que aporta mas reflejos al espejo y espacio natural amplio.

MODELO: Clara Martin de Vidales. Se ha escogido a esta modelo debido a su gran relacién con la natura-
leza. Ademas, sus ojos claros resaltan mas la mirada con los reflejos del espejo.




Boceto previo a mano alzada:

Proceso de trabajo:
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5. OCTAVIA

Octavia es la ciudad del vacio, el miedo a que esa cuerda que los sostiene se caiga en una inmensidad de
cientos de metros de profundidad. Ademas, es incierta, nunca sabran cuénto resistira. Transmite inestabi-
lidad y confusion.

LOCALIZACION: Parque Madrid Rio. El puente representa la altura de la ciudad, el miedo al vacio y el
dilema en el que viven los habitantes de Octavia.




Proceso de trabajo:




6. ERSILIA

La ciudad de Ersilia se compone por hilos blancos, negros y grises. Cuando todo desaparece, sélo quedan
los hilos. Esta historia me produce un sentimiento de vacio. Se trata de un muro efimero hecho de un ma-
terial muy ductil.

LOCALIZACION: Platé de la Universidad Francisco de Vitoria. Se requeria de un espacio con fondo blan-
co en el cual se pudiera realizar la instalacion de los hilos.

Proceso de creacién de la escenografia:




MODELO: Paula Cremades.

Bocetos previos a mano alzada:
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Proceso de trabajo:
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7. LEONIA

En la ciudad de Leonia se habla de un contraste entre el dia y la noche. Este contraste se da entre la limpieza
y la suciedad. La modelo representa la limpieza, con un albornoz y chanclas, como recién salida de un bafio.
En contraposicion, el espacio en el que encuentra es sucio y desordenado.

LOCALIZACION: Desguaces La Torre (Torrején de la Calzada). Representa el desorden y la suciedad que
acompafian a la noche en Leonia. Se contacté con Benjamin Torrején, que concedié permiso para la reali-
zacion de las fotografias.
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Proceso de trabajo:




8. BERENICE

Berenice habla de la justicia y de la injusticia a la vez, del orgullo de saber que estas en lo cierto. Me he
inspirado en la corona de laurel, simbolo de gloria en el Imperio Romano y en la balanza, que hace apologia
de la justicia. La modelo se encuentra en una biblioteca, un lugar lleno de sabiduria y posee una balanza,
controlando asi el poder de decidir sobre lo que se considera justo o injusto.

LOCALIZACION: Biblioteca del Museo Reina Sofia. Se ha escogido este espacio como lugar de cultura y
educacion, que tienen relacién con la justicia y la equidad.
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Para la realizacién de estas fotografias era necesario un permiso firmado por la directora de la biblioteca,
Isabel Bordes Cabrera.
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MODELO: Paloma Nufez de Arenas.
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3.4. FOTOGRAFIAS FINALES

En este apartado se presentan las fotografias finales editadas. Cada fotografia tiene una ficha técnica con
los datos correspondientes. En suma, cada una se titula como la ciudad que representa.

A modo de pie de pagina, se especifican cuestiones técnicas fotograficas como la apertura de diafragma,
velocidad de obturacion, sensibilidad de la pelicula, el objetivo o el modelo de cadmara utilizado.




Diomira. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas

Cémara: Canon 5D/ Objetivo: 45mm. Velocidad de obturacion: 1/160 s. Apertura del diafragma: /4,0. 1ISO: 4.000
Modelo: Beatriz Ordénez Velasco. Maquillaje: Maria Barbosa. Direccién de arte, fotografia y estilismo: Marta Franco.
Posproduccién: Oscar Romero.




Isidora. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas
Cémara: Nikon D3500. Objetivo: 22mm. Velocidad de obturacién: 1/60 s. Apertura del diafragma: /3,8. 1ISO: 3.200.
Modelo: Maria Barbosa. Maquillaje: Maria Barbosa. Direccion de arte, fotografia y estilismo: Marta Franco.

Posproducciéon: Oscar Romero.




Zobeida. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas
Cémara: Nikon D3500. Objetivo: 18mm. Velocidad de obturacién: 1/30 s. Apertura del diafragma: 1/5,6. 1SO: 400.
Modelo: Carmen Gonzélez. Direccién de arte, fotografia y estilismo: Marta Franco. Posproduccién: Oscar Romero.



Valdrada I. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas

Cémara: Sony Alpha A6300. Objetivo: 16mm. Velocidad de obturacién: 1/400 s. Apertura del diafragma: /7,1. 1ISO: 100.
Modelo y estilista: Clara Martin de Vidales. Asistente de fotografia: Paloma Nénez. Direccién de arte y fotografia: Marta Franco.
Posproduccién: Oscar Romero.



Valdrada Il. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas

Cémara: Sony Alpha A6300. Objetivo: 42mm. Velocidad de obturacién: 1/500 s. Apertura del diafragma: 1/5,6. ISO: 100.
Modelo y estilista: Clara Martin de Vidales. Asistente de fotografia: Paloma Nénez. Direccién de arte y fotografia: Marta Franco.
Posproduccién: Oscar Romero.



Octavia I. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas
Cémara: nikon D3500. Objetivo: 18 mm. Velocidad de obturacion: 1/250 s. Apertura del diafragma: #/4,0. 1SO: 100.
Modelo: Celia Gonzélez. Direccién de arte y fotografia: Marta Franco. Posproduccién: Oscar Romero.



Ersilia I. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas

Cémara: Canon EOS 5D. Objetivo: 80mm. Velocidad de obturacién: 1/100 s. Apertura del diafragma: /4,0. 1SO:1600.
Modelo, ayudante de produccién y estilismo: Paula Cremades. Direccién de arte, fotografia y estilismo: Marta Franco.
Posproduccién: Oscar Romero.



Ersilia Il. Marta Franco.2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas

Cémara: Canon EOS 5D. Objetivo: 102mm. Velocidad de obturaciéon: 1/100 s. Apertura del diafragma: /4,0. 1ISO:1600.
Modelo, ayudante de produccién y estilismo: Paula Cremades. Direccién de arte, fotografia y estilismo: Marta Franco.
Posproduccién: Oscar Romero.



Leonia I. Marta Franco. 2021.
100x70cm
Fotografia so.bre aluminio.

Especificaciones técnicas
Cémara: Canon EOS 5D. Objetivo: 28mm. Velocidad de obturacion: 1/400 s. Apertura del diafragma: /4. 1ISO: 100.
Modelo: Beatriz Crespo. Direccién de arte, fotografia y estilismo: Marta Franco. Posproduccién: Oscar Romero.



Leonia ll. Marta Franco. 2021.
70x100cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas
Cémara: Canon EQOS 5D. Objetivo: 24mm. Velocidad de obturacion: 1/500 s. Apertura del diafragma: £/4,0. 1ISO: 100.
Modelo: Beatriz Crespo. Direccién de arte, fotografia y estilismo: Marta Franco. Posproduccién: Oscar Romero.




Berenice |. Marta Franco. 2021.
70x100cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas
Cémara: Canon EOS 5D. Objetivo: 35mm. Velocidad de obturacion: 1/50 s. Apertura del diafragma: /4,0. 1SO: 1600.

Modelo: Paloma Nufiez de Arenas. Ayudante de fotografia y produccién: Clara Martin de Vidales. Direccion: Marta Franco.
Posproduccién: Oscar Romero.



Berenice Il. Marta Franco. 2021.
100x70cm.
Fotografia sobre aluminio.

Especificaciones técnicas
Cémara: Canon EOS 5D. Objetivo: 28mm. Velocidad de obturacion: 1/50 s. Apertura del diafragma: 1/4,0. 1SO: 1600.

Modelo: Paloma Nufiez de Arenas. Ayudante de fotografia y produccién: Clara Martin de Vidales. Direccion: Marta Franco.
Posproduccién: Oscar Romero.



3.5. PROPUESTA EXPOSITIVA DEL PROYECTO

En este apartado, se presentan propuestas de exposiciéon en galeria. A través de mock-ups se trata de
mostrar como quedarian las obras en una galeria de arte real.




3.5.1. Mock-ups
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3.5.2. Hoja de Sala

MARTA FRANCO

L as ciudades reinventadas

30.06.21 - 10.12.21

Se inaugura la primera exposicion individual de la artista afincada en Madrid,
Marta Franco.

En esta serie trabaja la relacion entre ficcion y realidad en la fotografia escenifica-
da, basandose en los textos de uno de los autores mas representativos del realis-
mo magico, ltalo Calvino.

En Las ciudades reinventadas, se presenta una serie de fotografias protagoniza-
das por mujeres. Cada fotografia representa una de las ciudades inventadas por
Calvino en su obra, Las ciudades invisibles. Cada titulo de las obras da nombre a
la ciudad que simboliza.

Marta Franco es una artista joven que trabaja a caballo en los campos del disefio
y las Bellas Artes. Ha trabajado técnicas como la pintura, la fotografia o el graba-
do. Persigue la busqueda de la belleza y le da especial importancia al color en
todo su trabajo.






3.6. LIBRO DE FOTOGRAFIA

A través de la plataforma Blurb, se ha maquetado un libro de fotografia que se produciré fisicamente. El
modelo serd vertical estandar (20x25cm) y el papel fotogréfico profesional perlado de Mohawk.

A continuacién, se muestran algunos mockups y capturas de pantalla de como seria fisicamente.
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4. ANALISIS DE RESULTADOS

Las ciudades reinventadas es un proyecto fotografico que se compone de ocho series fotograficas en
representacion de algunas de las ciudades inventadas que Italo Calvino describe en su destacada obra,
Las ciudades invisibles. Estas ciudades son: Diomira, Leonia, Zobeida, Isidora, Ersilia, Berenice, Valdrada y
Octavia. Cada ciudad descrita tiene un nombre femenino. El titulo de cada obra corresponde al nombre de
la ciudad representada.

Cada fotografia esta protagonizada por una mujer actual. Se trata de reinterpretaciones libres basadas en
mi vision personal tras leer los textos. Es un proyecto que combina fotografia, estilismo, maquillaje, direc-
cion de arte y produccion.

Todas las obras se recogen en un libro de fotografia maquetado y producido a través de una plataforma
profesional de impresién editorial “Blurb”.

Ademas, se ha realizado una representacion ficticia en una galeria de arte, de manera que se pueden visua-
lizar las obras en un espacio expositivo real.

Las obras finales, la disposicion de las fotografias en una galeria y algunos mockups del libro de fotografia
se muestran a continuacion.
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5. CONCLUSIONES

Se ha partido de la interpretacion de Las ciudades invisibles para realizar un proyecto fotogréfico. A partir
de este concepto, se ha desarrollado una estética propia. Cada una de las ciudades tiene un nombre feme-
nino, cada fotografia representa una mujer contemporanea que protagoniza la historia.

Se han realizado ocho series fotograficas inspiradas en ocho de las ciudades que describe Calvino en la
obra, Las ciudades invisibles: Diomira, Valdrada, Ersilia, Zobeida, Leonia, Berenice, Octavia e Isidora. Cada
modelo personifica el paradigma de la ciudad mediante su personalidad. Todas cuentan una historia a
través de una imagen. Cada fotografia transmite una atmésfera determinada a través de la escenografia, la
direccion de arte y el estilismo.

Las ciudades reinventadas es un proyecto de direccién de arte, fotografia escenificada, escenografia y es-
tilismo. Combina multiples ambitos de la creacion artistica y muestra una vision actual de la histérica obra
de Italo Calvino.

A partir de la obra realizada, se exponen las siguientes conclusiones.

En consideracion general, se han cumplido todos los objetivos. En primer lugar, realizar ocho series fotogra-
ficas inspiradas en ocho de las ciudades descritas en el libro de investigacién principal.

Se ha conseguido transmitir un ambiente metalizado en Diomira forrando un salén con papel de aluminio.
En el caso de Leonia, se obtuvo permiso para realizar la sesién fotografica en Desguaces La Torre. En cuanto
a Berenice, también se logré autorizacién para llevar a cabo la obra en la Biblioteca del Museo Reina Sofia.
Respecto a Zobeida, se ha logrado contar la historia descrita. En suma, crear un aura misterioso y onirico.

Seguidamente, se ha producido y maquetado un libro de fotografia profesional. Este libro es una demos-
tracion de cémo quedarian las obras impresas, dotandolas de un valor afiadido. En este formato, las foto-
grafias y el color se pueden apreciar de una forma mas detenida.

Por medio de la visita a La Fabrica, recomendacion de mi tutora Maribel Castro, obtuve una idea general
de cémo debia ser un buen libro de fotografia profesional.

La produccién del libro fotogréfico ha sido posible por medio de la plataforma Blurb de impresiéon edito-
rial profesional, donde se ha llevado a cabo la maquetacién y produccién. En él se exponen los resultados
finales.

Se ha desarrollado una estética propia a través de referentes artisticos y fotogréficos. El proyecto tiene
referencias a la fotografia de moda y a obras clésicas que se han estudiado en el estado de la cuestion.
Todas tienen un estilo onirico y juvenil, protagonizadas por mujeres jovenes y con multiples alusiones a la
actualidad.




Ademas, se ha desarrollado un proceso de trabajo muy definido que sera de utilidad para préximos pro-
yectos en lo que se refiere a direccion de arte o fotografia. La realizacion de moodboards ha sido de gran
apoyo para generar una idea mental de lo que se queria representar.

La metodologia creada ha sido muy especifica. En primer lugar, la lectura y reflexién de cada texto. A través
de moodboards, maquillaje y estilismo, se ha encontrado la atmésfera que se queria transmitir. Posterior-
mente, la elecciéon de las localizaciones ha sido fundamental para elaborar el set donde se ha llevado a cabo
cada historia.

En suma, se ha creado un proyecto que puede ayudar a avalar una futura oportunidad laboral, que figurara
en el portfolio profesional. A través de este trabajo, se demuestran unas competencias compatibles con
el trabajo de director de arte. Por ejemplo, la capacidad de organizacién del dia de la sesion fotogréfica,
reunién de todos los materiales y la direccién de modelos y ayudantes. Estas habilidades estan en concor-
dancia con la direccién de arte en el mundo de la publicidad, la moda, el cine o las artes plasticas.

Se ha demostrado una integracion de saberes multidisciplinares en campos como la fotografia, la direccién
de arte, conocimientos de color, historia del arte, disefio editorial y produccién escenografica. Estas nocio-
nes se han adquirido durante la carrera y se han visto reflejados en el proyecto de fin de grado que se ex-
pone. Asimismo, se ha puesto de manifiesto una versatilidad en la coordinacién de produccién, busqueda
de modelos, peticion de permisos a espacios y organizacién en general.

El proyecto ha sufrido limitaciones en cuanto a produccién, ya que, debido a un bajo presupuesto econd-
mico, todos los materiales han sido prestados o reutilizados. Esto hizo que se tuviera que trabajar de una
forma mas eficiente, buscando rapidas soluciones.

Por otro lado, la movilidad también ha resultado un condicionamiento. Aunque es posible el desplaza-
miento a otras localidades (a excepcién de confinamientos municipales que han estado vigentes durante la
realizacién del proyecto), no lo ha sido el traslado de los materiales.

En lo referente a espacios, no se han obtenido permisos para todos los lugares que se tenfan previstos fo-
tografiar, ya que eran espacios privados. Principalmente, se han expuesto inconvenientes debido a la situa-
cion sanitaria actual. Sin embargo, se han adquirido permisos para espacios deseados como el Circulo de
Bellas Artes, la biblioteca del Museo Reina Sofia o Desguaces La Torre. Esto demuestra unas caracteristicas
de organizacién, gestion del tiempo, responsabilidad y perseverancia.

En consideracién a aplicaciones futuras de este proyecto, se propone realizar una extensiéon de la obra,
realizando interpretaciones de todas las ciudades que describe Italo Calvino. Esto enriqueceria el trabajo,
seria mas completo y variado, con representaciones mas dispares entre si y nuevas propuestas creativas.




Tras la realizacién de este Trabajo de Fin de Grado, se tiene como posibilidad un futuro profesional en el
campo de la direccién de arte en fotografia, moda o publicidad.

También resulta interesante representar en el futuro otras obras literarias que sean de caracter fantastico a
través de la fotografia escenificada.

Paralelamente, este proyecto se presentard en concursos como Injuve, Generacién o Circuitos. De esta
manera, se expone la intencién de exhibir este trabajo en exposiciones artisticas.
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ANEXOS

A modo de anexo se presentan experimentaciones realizadas con diversos materiales como papeles trans-

parentes de colores, collage, escéner, dibujo o pintura digital.
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