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La crisis de la experiencia y su
rehabilitacion a partir de la propuesta de
educacion estética de Bartolomé Cossio
The crisis of expirience and its
rehabilitation with Bartolomé Cossio’s
proposition of aesthetic education

N

La crisis de la experiencia fue identificada
por Schiller como un rasgo propio de la
modernidad a finales del siglo XVIII Esta
crisis se ha acrecentado hasta el presente
como consecuencia del sistema capitalista y
del desarrollo del mercado, siendo tratada de
manera interdisciplinar por numerosos
intelectuales. En un intento de rehabilitar la
experiencia, se estudia el pensamiento
estético y educativo de Manuel Bartolomé
Cossio.

Schiller identified experience to be in
crisis as a characteristic of the Modern
Age. This crisis has increased since the
end of the 18th century until now as a
consequence of capitalism and market
growth. It has been studied by numerous
intellectuals and it is approached in this
article from an interdisciplinary
perspective. In an attempt to rehabilitate
experience, this article studies Manuel
Bartolomé Cossio’s aesthetic and
educational thinking.
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Su propuesta de educacion estética, o el

arte de saber ver”, serd asimilada con la
crisis de la experiencia, resaltando aquellos
aspectos que enmudecen la realidad y las
iniciativas de Cossio que podrian subsanar
ese silencio.

#experiencia, #crisis, #Cossio, #educacion

His proposal of aesthetic education, his
“art of knowing to see”, will be compared
with the crisis of experience, focusing on
those aspects that silence reality and
Cossio’s ideas that could heal that silence.

#experience, #crisis, #Cossio, #aesthetic

estética, #rehabilitacién education, # rehabilitation

1. Introduccién

Antes de que Walter Benjamin denunciase la pobreza de la experiencia en 19721,
remarcando el enmudecimiento en los campos de batalla y el desarrollo exponencial del
capitalismo, la técnica y el mercado, Friedrich Schiller ya habia identificado la crisis de
la experiencia como un rasgo distintivo de la modernidad?. La abstraccion y la
fragmentacion rompen la antigua totalidad griega, haciendo que la articulacién interna
del sujeto se quiebre e impidiendo que alcance su desarrollo pleno.

La crisis de la experiencia se ha dilatado desde Schiller a través de intelectuales del siglo
XX, como Gilles Lipovetsky (n. 1944) y Richard Sennett (n. 1943), hasta aquellos mas
contemporaneos como Byung-Chul Han (n. 1959) y Hartmut Rosa (n. 1965). Desde el
planteamiento de Schiller son numerosos los factores que han acusado la crisis de la
experiencia, tales como el capitalismo descontrolado, el crecimiento del mercado y la
supremacia de la produccion industrializada, que son ampliaciones de los citados por
Benjamin en su justificacion de la pobreza de la experiencia. Sin embargo, hay otros
agentes innovadores, como el monopolio de la atencién por las redes sociales y la

digitalizacion de las experiencias, que acrecientan el encuentro defectuoso con la
realidad.

El encuentro fecundo con la realidad es fundamental para que ocurra la experiencia vy,
al mismo tiempo, este depende de una capacidad de asombro que funciona como
generadora. La crisis de la experiencia se basa primordialmente en una atencién
dispersa que impide el asombro y encuentro radical con el mundo. De esta manera, se
establecen vinculos mudos con una realidad que se presenta silenciada, o enmudecida,
como diria Benjamin.

1 En este afio se publicé en la editorial alemana Suhrkamp Verlag una recopilacién de ensayos de Benjamin, que
posteriormente serfan traducidos y publicados por la editorial Taurus en 1989.

2 Schiller, F. (2018). Cartas obre la educacion estética de la humanidad. Acantilado. La versién original en aleman fue
publicada en 1795.
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Schiller planted que la solucién a la fragmentacion de su época no se hallaba en la
filosofia ni en la politica, sino en el arte. La educacion estética de Schiller se fundamenta
en educar el caracter sensible y la capacidad imaginativa de los individuos para
conseguir una civilizacién mejor. Mediante la educacién estética se produce una
asimilacion entre las ideas de libertad y de bien al concepto trascendental de belleza que
permite unir los fragmentos, armonizar las facultades del hombre. La educacion estética
se pone al servicio del asombro como elemento generador del encuentro y de la
busqueda de la Verdad.

Durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, uno de los mayores
pedagogos e historiadores del arte de Espafia retomo la finalidad ennoblecedora de la
educacion estética de Schiller, aunque no de manera explicita, y la hizo central en su
ideario pedagdgico y en su propia vida. Manuel Bartolomé Cossio desarrollé su “arte de
saber ver” extensamente en la Instituciéon Libre de Enseflanza (ILE) junto a su maestro,
Francisco Giner de los Rios, y posteriormente en las Misiones Pedagdgicas durante la
Segunda Republica.

La educacion estética desde Schiller ha tenido diversas interpretaciones y
aproximaciones. Sin embargo, su recuperacion en la actualidad es imprescindible
debido a un empobrecimiento de la capacidad de asombro y a un silenciamiento de la
realidad que causan la crisis de la experiencia. El “arte de saber ver” es necesario en un
momento de supremacia de la comunicacién audiovisual, donde la cultura ha sido
definida como “oculocéntrica” por algunos investigadores (Castanares, 2007: 29). Es
mds, las imagenes gozan de una reproductibilidad practicamente ilimitada que es
fomentada por un acceso inmediato y globalizado facilitado por las redes sociales. La
dominancia de la imagen ha experimentado un crecimiento descontrolado que se
traduce en un bombardeo de contenido audiovisual constante a través de la publicidad,
los medios de comunicacién y la tecnologia. En una realidad donde las imdgenes
digitales controlan la atencidén de los individuos, resulta paradéjico que la educacién
estética no ocupe una posicion central en los programas educativos espaiioles.

En este contexto, se plantea la integracion de la educacion estética para contrarrestar la
crisis de la experiencia. En concreto, se toma el “arte de saber ver” de Manuel Bartolomé
Cossio como un modo de aumentar las oportunidades de asombro, de paliar el
enmudecimiento de la realidad y, ultimamente, de rehabilitar la experiencia. Es mds, un
individuo educado estéticamente y concebido como una “obra de arte” serfa capaz de
establecer una relacién intima y atenta con el mundo que le rodea, siendo asi més
sensible a la llamada exterior, objetiva e ineludible que es la vocacion.

Dentro del conjunto de intelectuales que han tratado la educacién estética, el caso de
Manuel Bartolomé Cossio es remarcable por ser discipulo y maestro, por haber hecho de
su vida y de la de sus alumnos auténticas obras de arte. Su propuesta es enormemente
sugerente dada su proximidad cultural, espacial y temporal al panorama actual espaiol.
Cossio siempre antepuso la practicidad, la persecucion de objetivos reales y el deseo de
impactar de manera cercana a los estudiantes, sobre todo en aquellos pertenecientes a la
escuela primaria en la Institucion Libre de Ensefianza, y a los campesinos en el caso de
las Misiones Pedagogicas. Cossio tuvo la “conviccion de que la plenitud de la idea solo se
alcanza en presencia de la persona, en la conversacion” (Gonzalez & Martin, 1996: 154).
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De esta manera, siempre considerd6 que una relacion creativa con el alumno no
solamente los haria libres a ambos, sino que era imprescindible convertirse en mentor,
inspirar un seguimiento por parte del alumno que se fundamentase en su propia
persona.

La educacidn estética de Cossio resalta la importancia de la relacion en la escuela y en la
vida, sobre la base del binomio educador-educando, ademas de la conformacién de una
comunidad educada estéticamente. Cossio formaba a sus alumnos como “obras de arte”,
siendo su propia vida una “obra artistica” al servicio de los demds (Ortega Morales,
2002: 320). En este sentido se puede apreciar una dualidad en el servicio: primeramente,
en la relacién educador-educando y, de manera simultanea, en el arte al servicio de la
sociedad. Este tltimo quedd bellamente reflejado en las Misiones Pedagdgicas.

Al igual que Schiller concebia la educacion estética como la clave del ennoblecimiento
de las personas, Cossio defendié de manera ferviente su relevancia en la vida espiritual
del hombre. Unicamente mediante el arte el hombre serfa capaz de alcanzar la libertad
espiritual y, como consecuencia, percibir lo que es Bueno y lo que es Bello (Gonzalez &
Martin: 153).

Asimismo, la educacion estética de Cossio no se limita a un estudio de las obras de arte,
a pesar de que estas sean fuentes fundamentales para la comprension del contexto
histérico y cultural del individuo. Aunque la contemplacién de la obra siempre estuvo
presente en su ideario educativo, el “arte de saber ver” trata mdas sobre excursiones a
museos y a la naturaleza, sobre la practica del dibujo y de la artesania, es decir, sobre la
integracion del alumno en la realidad y su capacidad de apreciar las complejidades de
esta. Para Cossio, la historia del arte se encaja dentro de la historia de la humanidad de
manera inseparable.

El éxito del programa pedagdgico institucionista® y de las Misiones Pedagogicas ha
quedado plasmado fundamentalmente en los testimonios de sus alumnos. Cuando
Cossio se jubild en 1929, con 72 ailos, sus alumnos le quisieron rendir homenaje y
recogieron en la obra De su jornada? una seleccién de sus trabajos mds significativos.
Por otra parte, las fotografias tomadas durante las Misiones Pedagogicas, al igual que
ocurre con los testimonios de los intelectuales que participaron en ellas, estan preiladas
del optimismo y entusiasmo que se transmitieron de los misioneros a los campesinos.

Este articulo comienza con una aproximacién interdisciplinar a la crisis de la
experiencia a través de la obra de diferentes autores, entre los que se encuentran Walter
Benjamin, Gilles Lipovetsky, Richard Sennett, Theodor Adorno, Luigi Giussani,
Hartmut Rosa y Byung-Chul Han.

3 Perteneciente a la Institucion Libre de Ensenanza.
4 Cossio, M. B. (1966). De su jornada. Editorial Aguilar.



El objetivo de este primer apartado es precisar qué es la experiencia y conformar una
urdimbre de diferentes aproximaciones al empobrecimiento de la misma. No todos los
autores tratados refieren directamente a la experiencia, pero la mayoria de ellos identifican
un deterioro del encuentro con la realidad que se expresa desde sus distintos
pensamientos. Mediante este enfoque, se quiere encontrar lo comun a todos ellos en
relacion con la experiencia, ahondar en las causas de la crisis y resaltar la importancia de
un problema que numerosos intelectuales durante los siglos XX y XXI han identificado a
través de sus propias palabras.

A continuacidn, el articulo se centra en la educacion estética de Manuel Bartolomé
Cossio. Comienza con una asimilacion entre el planteamiento de Schiller, autor
inicidtico en el tema de la educacion estética, y el de Cossio para adentrarse de lleno en
su propuesta educativa. Teniendo en cuenta la influencia de su maestro, Francisco Giner
de los Rios, y de la Institucion Libre de Ensefianza, se hace una sintesis sobre el
pensamiento estético y pedagodgico de Cossio. Cabe destacar el apartado sobre la
“pedagogia experiencial”, término utilizado en este articulo para nombrar las actividades
practicas que pusieron de manifiesto las ideas de Cossio.

Finalmente, se elabora una integracion de las causas de la crisis de la experiencia
expuestas en el apartado dos con el ideario estético y el programa educativo de Cossio
desarrollados en el apartado tres. Esta parte del articulo es fundamental, ya que
comprende una valoracién de aquellas iniciativas de Cossio que podrian recuperarse en
la actualidad para rehabilitar la experiencia.

2. La crisis de la experiencia: una aproximacion interdisciplinar

El fendémeno de la experiencia lleva siendo motivo de preocupacién desde pensadores
del siglo XX, como Walter Benjamin, hasta otros contemporaneos como Hartmut Rosa
y Byung-Chul Han. El crecimiento de un agresivo sistema capitalista, la expansion del
mercado y la tecnificacién son las principales causas que despiertan un anhelo de
experiencia en el individuo, que a su vez es incapaz de subsanar. Sin embargo, con los
autores mas recientes se reconoce una interiorizacién de este silenciamiento de la
experiencia, inicialmente percibido como una concatenacién de factores proveniente
desde fuera. La apatia hacia el encuentro con la realidad resulta de una certeza que se ha
asimilado en el interior: una existencia indiferente al sentido es posible.

La Real Academia Espaiiola define la experiencia como algo vivido, aludiendo a la
presencia y al sentir, que aporta conocimiento de la vida. La experiencia en crisis de la
que hablan los diferentes autores implica fundamentalmente un encuentro dialdgico
con la realidad, que debe ser auténtico y bidireccional. Asimismo, la experiencia convive
con el movimiento, siendo aquello que se presenta ante el hombre e impulsa la
capacidad de narracion de un lenguaje colectivo. La experiencia refiere a una “intimidad
en la infancia con las cosas, no como lo otro sin mas, sino con aquellas cosas que
interfieren en la propia vida, se trata de un entrelazamiento, un encuentro con las
cosas” (Vignale, 2011: 13). El encuentro dialdgico con la realidad es intimo y debe darse
con el mundo donde se inserta cada individuo, sin embargo, el término de “experiencia”
alberga al mismo tiempo una dimensiéon colectiva y otra subjetiva que escapa del
dominio homogeneizador. Por lo tanto, “la experiencia es el punto nodal en la
interseccion entre el lenguaje publico y la subjetividad privada, entre la dimension
compartida que se expresa a través de la cultura y lo inefable de la interioridad
individual” (Jay, 2002: 11).
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Atendiendo a Luigi Giussani (n. 1922), la experiencia tiene como consecuencia el
crecimiento de la persona mediante la relacion objetiva con las cosas (Giussani, 2011:
117). Este crecimiento escapa a la mera individualidad e implica una consciencia de que
estd ocurriendo, que a su vez depende de la capacidad de entender y la capacidad de
amar.

Lo fundamental de la experiencia es entender una cosa, es decir, desvelar su sentido en
conexién con el resto de las cosas del mundo. Este vinculo es perfectamente objetivo,
por lo que la persona debe aceptar las situaciones de la realidad y apropiarse de ellas sin
interferir en el Otro. La verdadera experiencia aumenta la capacidad de amar y tiende a
la unificacion de los aspectos de las cosas. Es decir,

Experiencia es vivir lo que me hace crecer. Lo que caracteriza a la experiencia es
entender una cosa, descubrir su sentido. La experiencia implica, por consiguiente, la
inteligencia del sentido de las cosas. Y el sentido de una cosa se descubre en su conexion
con el resto; por eso la experiencia significa descubrir para qué sirve una determinada
cosa al mundo (Giussani, 2015: 323).

En su ensayo “Experiencia y pobreza”, Walter Benjamin remarcé un decrecimiento del
valor de la experiencia para la generaciéon de 1914 a 1918. Identificé como causas un
enmudecimiento en los campos de batalla y un desarrollo exponencial de la técnica
(Benjamin, 1998). La pobreza de la experiencia responde a una obsesion con las ideas
modernas del capitalismo, el progreso, el conocimiento objetivo y el desarrollo del
mercado. Benjamin definié el empobrecimiento de la experiencia como un fenémeno
que repercute en toda la humanidad, no limitandose al 4mbito privado.

Theodor Adorno, contemporaneo de Benjamin, también identific6 un
“desvanecimiento de la experiencia” que se retrotrae a un “atemporal proceso
tecnificado de la produccion de bienes materiales” (Adorno, 1992: 101). Unos aios mas
tarde, el filosofo italiano Giorgio Agamben afirmé que el individuo moderno ha sido
tristemente alejado de sus experiencias y, ain mds preocupante, de su capacidad para
tenerlas (Agamben, 1993).

De esta manera, se produjo la gestacion de una nueva barbarie que Benjamin no percibe
con desprecio ni identifica con la ignorancia. Estos nuevos barbaros no aforan una
experiencia nueva, sino la ausencia de experiencia. Las personas de principios del siglo
XX anhelaban un mundo en el que de su pobreza pudiera florecer algo decoroso
(Benjamin, 1998: 172).

La experiencia de la que habla Giussani es confrontada ahora por una sociedad
contemporanea donde las relaciones de produccidn, alteradas por un consumismo
exacerbado, han sido sustituidas por las relaciones de seduccion (Lipovetsky, 1986: 17).
Un creciente proceso de personalizaciéon y un disimulado silenciamiento del espacio
publico han gestado un sujeto contemporaneo particular. Este se define mediante una
ganancia de autonomia, individualidad y agencia del tiempo que privatiza las relaciones
del sujeto con la realidad. Giussani demanda una objetividad de las relaciones y del
sentido de las cosas del mundo que es incompatible con “las energias que refluyen hacia
el Yo” (Lipovetsky, 1986: 32), es decir, con una subjetivacion creciente en el individuo.



Se origina una consecuente omision de fragmentos del mundo que podrian generar un
encuentro y, por lo tanto, se pone en peligro la experiencia.

Por otra parte, Lipovetsky y Sennett sitaan el foco de atencién sobre la repercusion del
nuevo capitalismo. El capitalismo del presente se basa en el mercado global y en las
nuevas tecnologias, generando maneras diferentes de organizar el tiempo, sobre todo el
tiempo de trabajo (Sennett, 1998: 20). Los nuevos tiempos generan un enfrentamiento
entre experiencia y cardcter, ya que cuando la experiencia ocurre en un tiempo
desarticulado, el caracter del individuo no se puede forjar en una narracién duradera
(Sennett, 1998: 30). El mercado y el capitalismo constrifien la autenticidad de la
experiencia, mientras que el lenguaje técnico genera un vacio narrativo que distancia al
hombre de la misma (Vignale, 2011). De esta manera, se generan hombres que han
consumido todo lo cognoscible, el conocimiento y la cultura de su época, pero que son
incapaces de establecer una relacion dialégica con la realidad.

Benjamin ya advirtié sobre las secuelas del sistema capitalista en el florecimiento de la
experiencia. La articulacién de la vida cotidiana en torno a unos tiempos de trabajo y
escenarios predeterminados ciertamente entorpece la oportunidad de asombro. Es
dificil enfocar la mirada en una realidad que ocurre a gran velocidad, en rutas
mecanizadas y con la posibilidad de abstraerse de la misma con el toque inmediato de
una pantalla, nada mas terminar la jornada laboral. La naturaleza es donde acontece la
experiencia, al ser capaz de despertar el anhelo de unidad inmanente a todas las
personas (Giussani, 2011: 119). Por lo tanto, ;como se puede conciliar la naturaleza
como escenario de la vida en un presente donde la cotidianidad se desarrolla en espacios
abandonados?

En el presente, el escenario donde ocurre el desvelamiento del sentido de las cosas para
Giussani es un mundo donde la oposicion del sentido y el sinsentido ya no es
desgarradora, donde la necesidad de sentido ha sido silenciada (Lipovetsky, 1986: 38).
En este contexto yermo, aprender a ver se ha vuelto tan imprescindible para la
fecundidad del sentido como dificil en su realizacién.

A pesar de ser una cuestion de caracter espacial y temporal, la crisis de la experiencia
alberga una dimensién de vacio emocional, de indiferencia creciente de las operaciones
sociales que resulta realmente angustiante (Lipovetsky, 1986: 36). Esta se hace
precisamente notable en el ambito de la ensefianza y es la causante de una banalizaciéon
de la figura del maestro. No obstante, el problema fundamental en relacién con la
educacién se encuentra en el abandono del anhelo por saber, que extiende esa
indiferencia al conocimiento de las cosas del mundo.

Martin Jay (n. 1944) afirma que el hombre tiene un anhelo de continuidad, que es parte
de la naturaleza colectiva de la experiencia. Esta se consigue mediante la inclusion del
individuo en una comunidad de sentidos y en un lenguaje que permita a los narradores
comunicar los “relatos de la tribu” a las siguientes generaciones (Jay, 2002: 18). Con la
banalizacion de las vivencias colectivas y de la comunidad, la relacién del hombre no
solo es perjudicada hacia fuera, sino que su interioridad también es silenciada.

Byung-Chul Han reflexiona sobre la intolerancia del hombre contemporaneo al
aburrimiento profundo, que es fundamental para que el proceso creativo ocurra.
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Para Benjamin, este hastio absoluto es “el pdjaro de suefio que incuba al huevo de la
experiencia” (Han, 2012: 35). En La sociedad del cansancio, Han expone una serie de atributos
propios de la sociedad y del hombre presentes que generan una distancia entre el individuo y su
capacidad de tener experiencias. En linea con las ideas de Sennett, refiere a una superproduccion,
superrendimiento y supercomunicacién que conforman una violencia de la positividad. La
estructura y la economia de la atencién se ven profundamente alteradas por un exceso de
positividad (Han: 33). Se genera una atencién dispersa que se suma a una intolerancia al
aburrimiento, haciendo que la persona se sienta acelerada, inquieta e incapaz de producir nada
nuevo. Para Han esto es la “vida desnuda”, una vida desnarrativizada y efimera, a la que
unicamente se puede reaccionar “con mecanismos como la hiperactividad, la histeria del trabajo y
la producciéon” (Han: 48). La vida desnuda es producto y al mismo tiempo causante de la pérdida
de capacidad contemplativa, que Han relaciona con la absolutizacién de la vida activa. Esta
ausencia de capacidad contemplativa estd directamente vinculada con el cansancio, que hace a las
personas mudas e incapaces de mirar. Estos cansancios son ademds violentos, ya que “destruyen
toda comunidad, toda cercania, incluso el mismo lenguaje” (Han: 73).

El fil6sofo aleman Hartmut Rosa realiza su propia aproximacion a la cuestion de la experiencia,
concibiendo la alienacién como “una cifra para la angustia moderna ante el silenciamiento del
mundo: indica una relacién de la ausencia de relacién”. Esta alienacion plantea dos posibilidades
de relacion con los objetos del mundo: como puntos de agresion o como materiales indiferentes
en un sentido constitutivo (Rosa, 2019: 75). Este estado de alienacion, en el que “la propia
necesidad de sentido ha sido barrida y la existencia indiferente al sentido puede desplegarse sin
patetismo ni abismo, sin aspiracion a nuevas tablas de valores” (Lipovetsky, 1986: 38), ha sido
definido por Rosa como la ausencia del “hilo vibrante de la resonancia” entre el sujeto y el mundo.
En muchas ocasiones, las escuelas se han convertido en espacios de alienacion.

Este estado de indiferencia que identifican Lipovetsky y Rosa puede producirse incluso cuando el
alcance del mundo es maximo. A pesar de que las sociedades modernas se orienten por el anhelo
de una mayor disponibilidad individual y colectiva del mundo, esto resulta insustancial si no
ocurre una “asimilacidn transformadora”, es decir, una entrada en resonancia con la realidad
(Rosa, 2019: 75).

A partir de este fendmeno, Rosa introduce su concepto de “resonancia” como “estado o modo de
relacion dindmica con el mundo en la cual este y el sujeto se conmueven y transforman
reciprocamente” (Rosa, 2019: 75). Esta “resonancia” implica que el sujeto sea “conmovido o
movilizado” con tanta intensidad que desarrolle un “interés intrinseco en el segmento del mundo
que lo encuentra” y se sienta interpelado por él. Es decir, Rosa habla de la “resonancia” como un
encuentro radical con la realidad, de manera que el sujeto se sienta ineludiblemente interpelado
por ella. Es mds, la “resonancia” demanda una “respuesta activa y propia” por parte del individuo
conmovido, en la cual este se experimenta como “autoeficaz”. En relacién con las condiciones
para entrar en “resonancia”, Maria Zambrano habla sobre una “intercomunicabilidad sensorial”,
es decir, una comunicacién entre “las cualidades de un campo sensorial” en la que todos los
sentidos estdn involucrados cuando se produce el encuentro (Zambrano, 2007: 55).

En resumen, la crisis de la experiencia se debe a un silenciamiento del mundo que impide la
resonancia entre los individuos y la realidad. Este enmudecimiento es causa del desarrollo
exponencial de la técnica en la produccidn de bienes materiales, el crecimiento del mercado y del
nuevo capitalismo, la privatizaciéon del espacio publico como resultado de las relaciones de
seduccion y el reemplazo de la naturaleza por espacios abandonados cuyo tiempo es
desarticulado. La superproduccién, supercomunicacién y superrendimiento generan una
violencia de la positividad que provoca un cansancio profundo en el hombre. Este cansancio es el
causante de la atencion dispersa y la ausencia de capacidad contemplativa.



Es mas, la banalizacion de la dimensién colectiva del individuo ha derivado en una vida
desnarrativizada, produciendo una angustia frente a un anhelo de continuidad que no se
puede cumplir. El resultado de todos estos factores es un distanciamiento con una
realidad que se presenta estéril para el encuentro y, por lo tanto, para la experiencia.

3. La educacion estética de Manuel Bartolomé Cossio: su pensamiento estético y
pedagdgico
3.1. Sobre la educacion estética

La estética no es una rama aislada de la filosofia, sino que es radicalmente el centro
mismo del impulso filosofico. El conocer humano implica “un acto de participacion, de
co-creacion, es decir: de creacion en vinculacion con el entorno” (Loépez Quintas, 1987:
17).

La educacion estética desde Schiller ha sido incluida en el ideario de numerosos filésofos
de Europa, ya que “estd muy hundido en lo mds intimo de la tradiciéon occidental el
creer y dar por sabido que el sentido de la vista sea el rey de los sentidos” (Zambrano,
2007: 55). La educacion estética y el “arte de saber ver” de Cossio no se limitan a la
capacidad contemplativa, sino que remiten a un sentir integral del entorno, que penetra
en el mismo sujeto de la accién. De esta manera, la estética se entiende en términos de la
posibilidad de la percepcion, es decir, de apreciacion de la complejidad de lo real.

Para Schiller, la educacién estética es fundamental para toda la humanidad porque
unicamente mediante el arte se puede refrenar la fragmentacion del individuo y
garantizar su libertad. Schiller afirma que una persona educada estéticamente es amiga
de la naturaleza y alcanza el equilibrio entre moralidad y sentimiento al subordinarse
voluntariamente al ideal y al bien comtn. Es mds, expuso que la fragmentacién de su
época impedia que los hombres se formaran de manera integral, quebrandose asi su
articulaciéon interna. El proceso de educaciéon armonica era truncado por la
especializacién en todos los dmbitos. Por lo tanto, Schiller reclama una reconciliacion
que es posible mediante la unién del concepto trascendental de Belleza a las ideas de
Libertad y de Bien, la educacion del cardcter sensible y la capacidad imaginativa.

Estas ideas sobre la formacion integral de la persona a través del arte, ademas del alcance
de la Libertad y el Bien mediante la persecuciéon de la Belleza, fueron asimiladas y
cultivadas por numerosos intelectuales, entre los que se encuentra Manuel Bartolomé
Cossio. Este llevd la educacion estética, su “arte de saber ver”, a las aulas de la
Institucion Libre de Ensenanza, a los campesinos de pequefios pueblos espafioles y a su
propia vida.

3.2. La Institucién Libre de Ensenanza y Francisco Giner de los Rios

La Institucion Libre de Ensenianza (ILE) irrumpi6 en el panorama educativo espafiol
durante el inicio de la Restauracién borbdnica, junto a otros centros que buscaban una
educacidn alejada de la supervision del clero.
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El marco teédrico de los institucionalistas se sustentaba en el krausismo positivado®.
Giner continud la mision de su maestro Sanz del Rio, principal exponente del krausismo
espanol, de confeccionar una reforma universitaria para transformar la sociedad
espaiiola.

Francisco Giner de los Rios, tras ser expulsado de su catedra en 1875 por rechazar la
circular de Orovio®, fue confinado al castillo de Santa Catalina de Cddiz, donde inici6 su
esquema sobre una universidad libre. Entre los posibles accionistas del proyecto se
encontraba Juan Facundo Riaio” En 1881, Riafio fue nombrado director general de
Instrucciéon Publica, lo que representé un gran triunfo para la Institucion Libre de
Ensefanza.

Entre 1875 y 1876 se abrié la Academia de Estudios Superiores en el Ateneo Mercantil,
siendo una especie de ensayo para la Institucion Libre de Ensefianza, la cual abri6 sus
puertas el 29 de octubre de 1876. Durante estos anos, Bartolomé Cossio se matricul6 en
la Escuela Superior de Diplomatica para cursar Historia de las Bellas Artes junto a
Riafio, por lo que esta relacién pudo ser una forma de acercarse a Giner (Otero Urtaza,
1994b: 50).

En un primer momento, la ILE fue concebida como un centro alternativo de enseflanza
superior independiente de los poderes del Estado. Finalmente, acabaria abriendo sus
puertas a la educacién secundaria y, posteriormente, a la escuela primaria en 1878 por
sugerencia de Laureano Figuerola (Otero Urtaza, 1994a: 22).

Tras la inauguracion de la ILE, un joven Manuel Bartolomé Cossio® se matriculé en
varios de sus cursos y continu6 formando parte de la Escuela Superior de Diplomatica.
La relacién intima vy filial de Cossio con Giner se desarrollé tras una serie de sucesos
desafortunados, que marcaron su vida de forma determinante. El 6 de noviembre de
1876 le asaltdo la muerte de su madre, Natalia Cossio, dejandolo completamente
huérfano, ya que su padre habia fallecido en 1871. Poco tiempo después también falleci6
su Unica hermana, motivandole a una entrega completa e incondicional al proyecto de
Giner. Cossio se convirtié en un hijo espiritual para el pedagogo malagueiio, asi como
en su confesor y receptor de sus particulares ideas educativas (Otero Urtaza, 1994a: 23).

5 El movimiento krausista espafol fue fundado practicamente en solitario por el filésofo Sanz del Rio, quien fue
profesor de Giner de los Rios. Hubo una segunda linea de difusién del krausismo en Espafia a partir de 1875 que se
centr6 en Giner y en la Institucion Libre de Ensefianza. Para este, el krausismo era una practica mental y ética
expresion de un ideal. (Ortega Morales, 2002: 28). El krausismo en Espafia se convirtié en un sistema de auténtica
pedagogia y, ultimamente, de vida.

6 La circular de Orovio forma parte de la segunda “cuestion universitaria” junto al Real Decreto de 26 de febrero de 1875 y
supone una de las cuestiones més controvertidas sobre la libertad de ensefianza en Espana en el siglo XIX. A grandes rasgos, la
circular fue un intento de Manuel Orovio por coartar la libertad de catedra.

7 Juan Facundo Riafio estudié Derecho y Filosofia y Letras en Granada y entabl6 una gran amistad con Francisco Giner de los
Rios, compafiero de carrera. Tuvo un gran impacto en la educacion del intelectual. Pertenecieron a la “cuerda granadina” y
llegaron a Madrid en 1863.

8 Naci6 en Haro, municipio de La Rioja, el 22 de febrero de 1857.



Segun Giner de los Rios, la educacion debia ser “mas material y mas ideal a la vez, mas
integral y mas especialista, mds individual y mas social” (Ortega Morales, 2002: 350).
Defendié que la educacién universitaria debia ser una continuacion del ciclo que
suponen los tres periodos educativos (pre-escolar, primario y secundario), es decir,
debia mantener una continuidad metodolégica al igual que una orientacién ideal
humanista.

Cossio entr6 en contacto con Giner en la Universidad Central. Primeramente, fue su
alumno y luego acabaria convirtiéndose en el continuador de su iniciativa pedagdgica en
la Institucion Libre de Ensefianza, donde comenzaria trabajando como profesor.

Desde el verano de 1877 hasta que Cossio marché a Bolonia en noviembre de 1879, su
relacion fue estrecha y dindmica, y asi proseguiria muchos afios después. Durante todos
estos anos, Giner y Cossio confeccionaron un lenguaje educativo tnico que abria sus
puertas al exterior. Esta apertura lo enriquecia con una vitalidad, dinamismo, libertad,
individualidad y colectividad que fueron trasladados a la iniciativa pedagdgica de la ILE
(Ortega Morales, 2002: 352).

Cossio mostré su afinidad por la tendencia liberal del Congreso Internacional de
Enseflanza en el verano de 1880 en Bruselas. Este viaje le permitié comparar la labor de
la ILE con la actividad de numerosas escuelas extranjeras, por lo que fue provechoso
para sus proyectos venideros en la educacién espaiola.

Cossio y Giner quedaron asombrados con la educacion inglesa en su viaje de 1881, sobre
todo por el acento de esta en “la formacion del caracter y en los juegos, considerados
como una fuerza de elevacion moral” (Ortega Morales, 2002: 339).

En 1882, la ILE gozaba de un gran prestigio por parte de la opinion publica liberal, que
la consideraba una auténtica oportunidad de cambio. En este mismo afio se cred el
Museo Pedagdégico de Instruccién Primaria. Cossio emprendi6 una serie de actividades
orientadas a concurrir en la oposiciéon para director del nuevo organismo, que se
celebraron a finales de 1883 (Otero Urtaza, 1994b: 109). Desde este afio hasta 1929
Cossio fue su director. Este momento es fundamental porque a partir de 1886 el Museo
se centrd en fomentar la educaciéon del profesorado y la ILE emitié algunas de sus
reformas mas importantes.

En 1887 empezaron a asistir las primeras niflas a la ILE, siendo la primera experiencia
de coeducacion de sexos en Espafia (Otero Urtaza, 1994a: 32). Unos afos después, en
1905, Cossio ocupo la catedra de Pedagogia, creada por primera vez en una universidad
en Espana.

Cuando se jubilé en 1929, con 72 aflos, sus antiguos alumnos le quisieron rendir
homenaje y recogieron en la obra De su jornada una seleccién de sus trabajos mas
significativos.

Durante la Segunda Republica fue nombrado presidente del Patronato de Misiones
Pedagoégicas y en 1931 se inicié su intervencion en el mundo rural a través del Museo
Circulante.
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Los ultimos afios de su vida los pasé recibiendo a los misioneros que viajaban por los
pueblos de Espana en nombre de las Misiones, hasta que fallecié en 1935 en Collado
Mediano.

3.3. Su pensamiento estético y pedagdgico

Cossio concibe la educacién estética como el arte que despierta el juicio critico y el
sentimiento de Belleza. En el ideario de Cossio, la educacion estética entrafia una
necesaria bisqueda de la Belleza, que a su vez conduce al descubrimiento de la Verdad y
encamina al individuo hacia el encuentro con el Bien.

Mas que de ensefianza se trata de educacion estética, la cual implica la cultura estética, el
desarrollo del gusto, el sentimiento de lo bello y el entusiasmo por producirlo, es decir,
se trata de que se practique lo ensefiado, de que se realice lo que se aprende, que la vida
se vaya haciendo conforme a las ideas y al saber adquirido, y esto en todas las esferas y
grados de ensefianza (Ortega Morales, 2002: 356).

Todo su programa esta dedicado al desarrollo estético-espiritual del individuo, por lo
que detras de su método hay un fundamento moral que lo sustenta. Cossio partia
siempre de una vision optimista de la naturaleza humana, enfocando todas las etapas
formativas hacia la consecuciéon del goce estético. Aspiraba a que sus estudiantes
adquiriesen “una moral gustosa, libre y espontdnea, que deriva del equilibrio de lo
sensible y lo ético y que hace que el hombre no luche, sino que juegue” (Ortega Morales,
2002, 355).

Cossio entendia el mundo del arte como una doble vertiente: por una parte, el aspecto
de contemplacion de la obra; por otra, el de realizacion plena de la vida. Esta dualidad
conforma la dimensiéon intima del proceso estético que empapa todo su esquema
educativo y vital (Ortega Morales, 2002). Mientras que la apreciaciéon de la belleza, el
color y la forma puede ser fomentada por los museos, “el sentido vivo de la belleza no
puede, en general, adquirirse mds que en la nifiez y por la contemplacion frecuente de
cosas bellas” (Cossio, 1887: 322).

Su planteamiento pedagdgico se entiende como una respuesta al intelectualismo
imperante de su época y se sustenta en una educacion integradora, que abarca la
totalidad de la existencia y que no es fraccionaria. La educacién de Cossio es impulsada
por la naturaleza y el arte y nunca pierde de vista un horizonte de crecimiento.
Compuso una pedagogia “constantemente activa, artistica, imaginativa e incitadora a la
reflexion y a la puesta en practica” (Ortega Morales, 2002: 321).

Defendia Cossio que el goce artistico no se puede separar de la intima compenetraciéon
del hombre con la naturaleza, con las fuerzas divinas. Para Giner, el goce surgia al
sentirse parte integrante de lo infinito, de lo inmenso, al ponerse en presencia de Dios
(Ortega Morales, 2002: 324).



Cossio toma como inspiracion las ideas expuestas por T. C. Horsfall durante el
Congreso de 1884 . El fundador del Museo de Arte de Manchester recomendé
encarecidamente a los maestros que mandasen a sus alumnos al campo para disfrutar de
la naturaleza y las plantas, y que tomasen interés en visitar los jardines botdnicos y los
museos. Cossio demandd que este gusto por la naturaleza y por el arte fueran
introducidos en Espana. Escribié sobre su asistencia a este Congreso, incidiendo en la
conversacion sobre la decoracion de las aulas de la escuela y la necesidad de recuperar la
formacién del sentimiento, ambito educativo completamente abandonado entonces
(Cossio, 1887: 322).

Para Cossio la educacion no se restringe a las instituciones, sino que ocurre en la vida
misma. Aun asi, la escuela ocupa un lugar privilegiado en su ideario pedagdgico, al igual
que la figura del maestro. Ambos constituyen el ntcleo de su pensamiento educativo.

En la vida hay trabajo. Poco trabajo espiritual y libre, y todavia, por desgracia, mucho de
esclavos. Mas la escuela no es “trabajo”, sino “juego”. Asi lo llamaron los latinos ludus...
Y como nadie juega sin estar desocupado, sin llegar a tener ocio, “ocio” es lo que
significa exactamente escuela en Grecia. Estudiante, escolar, quiere decir “ocioso”;
porque tener ocio es y ha sido siempre necesario y suprema aspiraciéon del hombre para
“jugar”, y mds que nada, para estudiar; o sea, saber por saber; contemplar y gozar
puramente lo bello; perseguir el bien sin egoismo, es decir, para “jugar” también con el
espiritu, porque eso es jugar, y a eso, y nada mas que a eso, debe irse a la escuela (Cossio,
1966: 144).

Cossio consideraba absurda la division entre la escuela primaria y la secundaria, ya que
no tiene sentido fragmentar en dos la introduccion del estudiante en la realidad. Critica
con dureza la divisién artificial de la enseflanza. La educacién primaria deberia
caracterizarse por “ser integral, o abrazar todas las facultades humanas; armonica,
desenvolviéndolas todas en relaciéon unas con otras, y progresiva, marchando paso a
paso sin detenerse nunca” (Congreso Nacional Pedagégico, 1882: 82-83).

El plan del programa es ciclico, es decir, todas las ensefianzas comienzan a la par y se
desarrollan rdpidamente de dentro a fuera, desde los conceptos y mnociones
fundamentales hasta los ultimos pormenores con que gradualmente se van
enriqueciendo (Ortega Morales, 2002: 353).

Concibe la escuela como una casa, que comprende tanto el edificio como su entorno
mas proximo, destinada a resguardar al alumno de las asperezas de la vida sin
distanciarle de ella. Cossio compara el amparo de la escuela con ponerse a la sombra de
un 4rbol (Cossio, 1906: 19-20).

El campo escolar, donde ocurre el recreo y las fuerzas del niflo se recrean jugando, es
indispensable para el trabajo sano. Cossio remite a Kant y Schiller al afirmar que “toda
verdadera educacion ha de impulsar las fuerzas creadoras y el nifio no crea, es decir, no
es artista sino cuando juega” (Cossio, 1906: 21).

9 Cossio y Giner asistieron en representacién de la Instituciéon Libre de Ensefianza a la Conferencia Internacional de
Educacion de South Kensington en agosto de 1884.
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Concibe la escuela como una casa, que comprende tanto el edificio como su entorno
mas proximo, destinada a resguardar al alumno de las asperezas de la vida sin
distanciarle de ella. Cossio compara el amparo de la escuela con ponerse a la sombra de
un arbol (Cossio, 1906: 19-20).

El campo escolar, donde ocurre el recreo y las fuerzas del nifio se recrean jugando, es
indispensable para el trabajo sano. Cossio remite a Kant y Schiller al afirmar que “toda
verdadera educacion ha de impulsar las fuerzas creadoras y el nifio no crea, es decir, no
es artista sino cuando juega” (Cossio, 1906: 21).

Por lo tanto, su idea de escuela es total, es decir, esta debe ser “imagen de la vida”. En
1927 llevo esta concepcion al extremo afirmando que la escuela tiene que ser “ejemplar y
dechado” de la vida (Cossio, 1966: 145). Cossio incluye a la familia como un elemento
decisivo en la individualidad del alumno que debia estar intimamente relacionado con la
escuela. Por esto, la ILE nunca se convirtié en un internado, a diferencia de otras
instituciones de corte innovador en Espafia. No se trataba de instruir a las familias, sino
de crear una compatibilidad con la vida familiar que también constituia una forma de
escuela.

El otro elemento sustentante de la pedagogia de Cossio es el maestro. Insistié en la
importancia de una buena formacién universitaria del profesorado y defendié la
consideracion del magisterio como una profesién digna y al mismo nivel que la de un
catedratico.

La renovacion de la educacion para Cossio implicaba de manera nuclear un cambio en
la instruccion del maestro. Era necesario un cambio de mentalidad, restarle presencia a
su formacién técnica y optar por hombres que se interesasen por la ciencia y que
tuvieran un espiritu ideal (Otero Urtaza, 1994a: 118). Esta mencién al ideal en la
persona se relaciona con la figura del mentor, la cual resalta en la distincién que hace
entre “saber sobre educacién” y “ser educador” en su curso de Pedagogia Superior.
Sobre el buen maestro afirma:

Debia despertar y mantener vivo el interés del nifio, excitando su pensamiento,
sugiriendo cuestiones y nuevos puntos de vista, enseflando a razonar con rigor y a
resumir con claridad y precision los resultados (Cossio, 1996: 24).

De esta manera, el maestro ostentaba la funcién de ser mediador entre el alumno y la
realidad mediante el potenciamiento de sus habilidades, de actuar como agente
vivificador y de crear un espacio educativo que fuese una continuaciéon del ambiente de
la casa y de la vida. En resumen, la obra del buen educador es facilitar los medios y
condiciones para que el educando desarrolle todo lo que por naturaleza ya hay en si
mismo. Para Cossio la educacion era una labor negativa porque el maestro debia
centrarse en que no se apagasen los impulsos naturales del niflo y en que no fuese
afectado por influjos dafinos (Otero Urtaza, 1994a: 123).

En relacién con el ennoblecimiento del hombre mediante la educacién estética, Cossio
defiende que es necesario ensefiar a todos los hombres, sobre todo a aquellos que
pertenecen a las clases mds pobres, la belleza de la naturaleza y la nobleza de los
pensamientos humanos.



Mediante esta transmision de conocimientos seria posible elevar su nivel de vida
(Cossio, 1887: 322). De esta manera, la pedagogia de Cossio pone en relaciéon el
perfeccionamiento moral e intelectual de la persona con una funcién social de la
educacion estética.

El hombre como obra de arte es el resultado ultimo de la educacion estética de Cossio,
siendo ¢l mismo su méximo exponente, ya que todo en su propia vida quedé afectado
por su pensamiento estético. Este involucra el conocimiento sobre la cultura estética, el
desarrollo del gusto, el sentimiento de lo bello y el entusiasmo por producirlo, es decir,
se trata de que “se practique lo enseniado, de que se realice lo que se aprende, en que la
vida se vaya haciendo conforme a las ideas y al saber adquirido, y esto en todas las
esferas y grados de ensefianza” (Ortega Morales, 2002: 356).

De esta manera, la vida se convierte en una obra de arte a través de la educacién. Se trata
de un modo de ser en el mundo dirigido por un sentido ético que refleja el ideal, y al que
se accede mediante un goce de la contemplacion de la realidad.

En este principio Cossio se asimila perfectamente con Schiller. Al igual que Cossio, el
aleman reclamé la reconciliacién del individuo a través de la educacion del caracter
sensible y la capacidad imaginativa. La Belleza para Schiller es forma viva, materialidad
sensible investida de espiritu, naturaleza dotada de libertad, que debe unirse a las ideas
de Libertad y de Bien.

Eugenio Manuel Otero Urtaza, catedratico emérito de la Universidad de Santiago de
Compostela y gran conocedor de Cossio, escribe una definicién de educaciéon que
expresa adecuadamente el espiritu del pedagogo riojano:

La educaciéon como propiedad que tienen los seres, puesto que se educan, consiste en un
desarrollo progresivo de su vida, en un camino que va haciendo el ser informandose y
elevandose desde estados inferiores a otros mas altos y perfectos en los cuales realiza
cada vez mejor las leyes de su naturaleza (Otero Urtaza, 1994a: 123).

3.4. Las caracteristicas de una “pedagogia experiencial”

La préctica de la propuesta pedagégica de Cossio ha sido definida en este articulo como
“pedagogia experiencial”. Esta pedagogia nace del precepto de que los nifios poseen todo
lo necesario para ver, primera e irremplazable condicién del conocimiento (Ortega
Morales: 361). Al ser la contemplacion o el “arte de saber ver” el principio fundacional
del conocimiento, Cossio le otorga una posicién central en todo su planteamiento
pedagdgico, sobre todo en su parte mas experiencial. No solamente saber ver las cosas,
sino también “las acciones de los hombres, el paisaje, el arte, las ideas, las emociones que
conforman el sentir humano” (Otero Urtaza, 1994a: 134). Una vez se haya aprendido a
ver, se prosigue con el saber hacer y ambos conducen al disfrute del trabajo, al juego,
que es totalmente necesario para el ser humano.

Segun Cossio, es necesario que el niflo tenga el objeto de estudio delante y se
acostumbre a ver. Recomienda la realizacién de ejercicios de ordenacion de objetos para
aprender a distinguir, a diferenciar, a clasificar, todo esto en total libertad y
espontaneidad. En el tono de este tipo de ejercicios se identifica la dimensidn creativa
del juego, que Cossio valoraba sobre la educacion tradicional basada en el libro de texto:

RELECTIONES | N.° 13 2026

83



84

El juego es la lucha artistica, que educa todas las condiciones morales y fisicas para la
lucha seria de la vida. Desarrollar el sentido de que el juego no es el jugueteo; hacer
atractivo e interesante aquel ejercicio, hasta que llegue a jugarse con la misma
formalidad con que se hace el estudio, fomentar los juegos sociales, en que pueden
participar muchos a la vez, y resucitar los juegos nacionales que estan casi perdidos: he
aqui uno de los elementos mds poderosos para ayudar a la educacién del pais (Cossio,
1889: 181).

Cossio llegé incluso a proponer que se abandonase el habito de comenzar la enseflanza
por la cultura escrita:

sPor qué no suspender la escritura y empezar por el dibujo, a fin de que se encuentre
insensiblemente un dia con que sabe escribir, puesto que sabe, entre otros dibujos, hacer
el de las letras? ;Por qué no suspender el abstracto estudio gramatical de las lenguas
hasta el ultimo periodo de la ensefianza escolar, como pide Bain, y ejercitar al nifio en la
continua practica de la espontanea y libre expresiéon de su pensamiento, practica tan
olvidada entre nosotros, donde los nifios apenas piensan, y los que piensan, no saben
decir lo que han pensado? (Cossio, 1996: 17).

La pedagogia experiencial de Cossio se asimila a las ideas de Rachel Carson en El sentido
del asombro. Al igual que la bidloga, Cossio ensefiaba que la ciencia no podia
fraccionarse en lecciones, sino que habia que salir y estar atento para encontrarse con
ella de diferentes formas y en distintas circunstancias. Una vez adquirido el
conocimiento del encuentro, es fundamental analizarlo, contrastarlo, aceptarlo o
rechazarlo de manera creativa y libre (Ortega Morales: 331). Mediante el juego al aire
libre y las excursiones Cossio pudo explorar al maximo el disfrute de la pedagogia
experiencial. Hizo hincapié en los juegos y en las caminatas al aire libre como
principales intereses de la educacion fisica.

Las excursiones fueron el recurso que mas utiliz6 como profesor en la ILE, dado que
incidian de manera multiple en la educacién de los nifios. Las excursiones constituian
una verdadera escuela, eran precedidas por un trabajo preparatorio en clase y concluidas
mediante un trabajo de recapitulaciéon y organizacion del conocimiento. Tenian un
papel fundamental en el desarrollo armonico del alumno, en la encarnacién de sus
convicciones en la vida.

En 1887, durante la Colonia escolar, relato la naturalidad con la que los nifios trabajaban
en tareas agradables que despertaban su interés. A principios de 1888 se abrid en la
Institucion Libre de Ensefianza la primera matricula publica para realizar excursiones
artisticas. La primera fue a Toledo el 11 de marzo de ese mismo afo. Dieron una
enorme difusion a las excursiones y los paseos escolares, a las marchas por el campo y a
la ascension a las montafias (Otero Urtaza, 1994: 32). A partir de 1905, Cossio comenz6
a centrarse en la dimension social de estas actividades, quedando reflejada en la practica
escolar institucionista. Sin embargo, la maxima expresiéon del aprendizaje gozoso
mediante las excursiones que venia difundiendo Cossio quedd bellamente reflejada en
las Misiones Pedagdgicas, desarrolladas entre 1931 y 1936.

Mediante esta pedagogia experiencial, Cossio queria:



Desarrollar la actividad, espontaneidad y el razonamiento del niflo; estimular su
iniciativa; favorecer la expansion de sus fuerzas interiores; hacer que sea, no solo
participe, sino el principal actor de su propia educacién, en vez de generar una rueda
inerte del mecanismo escolar; que bulla en ¢l la vida; que todo le hable; que sienta el
deseo de verlo todo, de cogerlo todo, de comprenderlo todo, he aqui el sentido en que
cualquier procedimiento y medio educativo debe inspirarse (Congreso Nacional
Pedagogico, 1882: 86).

4. Frente a la crisis de la experiencia: ;cdmo recuperar a Cossio en la actualidad?

Giorgio Agamben (n. 1942) consideraba irrealizable la recuperacién de la experiencia
que sugiere Benjamin. Intufa que para hacerlo, el individuo deberia retornar
necesariamente a la infancia como origen trascendental de la historia. Por el contrario,
la experiencia no deberia percibirse como una busqueda inalcanzable en la actualidad,
sino que su crisis puede constituir una oportunidad para responder de manera creativa
en lugar de sucumbir a la desesperacion (Jay, 2002: 19).

Al hablar sobre el empobrecimiento de la experiencia, Benjamin se pregunté: “;para qué
valen los bienes de la educacion si no nos une a ellos la experiencia?” (1998: 168). Tras
introducir el concepto de barbarie, Benjamin alumbra la esperanza que reside en la
pobreza de la experiencia: la posibilidad de reinvencién, de cimentar un nuevo inicio. El
filésofo aleman remite a la capacidad creadora del hombre, que se relaciona con el juego.

La educacion estética refiere a un sentir integral del entorno que repercute en el sujeto
sintiente. Este encuentro con la realidad objetiva que conmueve a quien la estd
percibiendo se asimila con el concepto de “resonancia” de Hartmut Rosa. Cossio no
crefa que el arte fuera buen gusto o contemplacién placentera, sino que este tenia la
capacidad de producir cambios profundos en el ser humano, es decir, de conmoverlo
(Otero Urtaza, 1994a: 68).

Mientras que Benjamin planted la reestructuracién de la experiencia mediante el
lenguaje (Jay, 2002: 17), Cossio no propuso directamente una solucién a la crisis de la
experiencia. Sin embargo, su propuesta pedagogica basada en el “arte de saber ver”
cultiva un encuentro dialégico con la realidad desde la educaciéon primaria que se
extiende en todos los dmbitos de la vida.

Como consecuencia de la crisis de la experiencia se percibe un individualismo que es
irreconciliable con la dimensién colectiva de la realidad. La educacion estética de Cossio
sitta al profesor como un auténtico mentor que acompana al alumno en su
descubrimiento de la realidad y a la familia como parte fundamental de la educacion del
individuo. Esta necesidad de que el corazén sea sostenido ante los enigmas que el
destino demanda un florecimiento de la dimension colectiva de la persona (Zambrano,
2007: 48). Es mas, la dimensién colectiva se fomenta con la idea de que un mundo
bueno sera un mundo estéticamente concebido, que se deduce de la relacion entre la
Belleza y el Bien que Cossio deja latente en todo su programa.

La dificultad de acceso a la naturaleza, donde tiene lugar la experiencia segun Giussani,
es consecuencia de una serie de factores temporales y espaciales regidos por el mercado
y el sistema capitalista. Para Cossio, el adentramiento en la naturaleza es posible por
medio de la sensibilidad estética, ya que “cuando somos capaces de ver la naturaleza con
los ojos impregnados con toda la belleza de la tradicion artistica, entonces si, la
naturaleza llega a ser lo supremo” (Otero Urtaza, 1994a: 65).
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Asimismo, las excursiones al campo cumplen una funcién de enseflanza de “la vida
universal en actividad en la naturaleza” (Otero Urtaza, 1994a: 146) y son un “medio para
cultivar ciertas virtudes sociales como el juego limpio, el espiritu de iniciativa y
cooperacion, y el endurecimiento ante las dificultades” (Luzuriaga, 1957: 159).

Por otra parte, la “atemporal producciéon de bienes materiales” que identifica Adorno,
el acusado tecnicismo y la pérdida del trabajo significativo encuentran en la propuesta de
la ensefianza técnica y manual de Cossio una forma de sanacion. Los fundamentos de
esta formacion técnica son “todo lo contrario a la division que las fuerzas de la industria
habian impuesto entre operarios e ingenieros”. En la ILE se prepararon “trabajos de
dibujo, modelado, carpinteria, herreria, torno, construcciones geométricas y vaciados
de relieves topograficos, a los que hay que anadir las excursiones
geoldgicas” (Otero Urtaza, 1994a: 155). Lo que se pretendia con estos era fomentar la
capacidad creativa de los niflos y adolescentes con las manos, no instruirlos
prematuramente en un sistema productivo.

La banalizacion de la figura del maestro y el abandono del deseo del saber serian para
Cossio causas interrelacionadas en el empobrecimiento de la experiencia. El mismo asumié
el papel de iniciador en el saber y en los métodos del conocimiento mediante la
conversaciéon, a la manera de Sdcrates. La figura del profesor segun Cossio es
fundamental en la rehabilitacion de la experiencia. Esto también sucede con la atmésfera
del aula, que debe ser grata, cuidando la decoraciéon y los muebles para crear un entorno
atractivo. Dejando a un lado la visién mas estética del aula, esta conforma un entorno
fecundo para el encuentro en el pensamiento de Cossio. De la misma manera,
Hartmut Rosa identifica la escuela como espacio de resonancia ante el silenciamiento
del mundo. Rosa afirma que en la escuela se moldean las relaciones de las personas con el
mundo de forma esencial, aunque esta experiencia transformadora queda condicionada
por los docentes, por el material y por los propios alumnos. Estos pueden permanecer
mudos o, por el contrario, el docente puede propiciar el encuentro y hacer vibrar
el hilo de la resonancia. Para Rosa, esta experiencia transforma el mundo tanto para los
alumnos como para los docentes, que se ven conmovidos.

Asimismo, Rosa se aproxima a Cossio al defender que la educacién entendida en términos
de la teoria de la resonancia consiste en “la conformacién de la relacién con el mundo”
y en “la apertura y la instauracion de ejes de resonancia”. La resonancia se produce en
la escuela cuando el material se presenta como significativo, el docente logra alcanzar a
sus alumnos y dejarse conmover y el alumno se siente cautivado por el tema. Para que esto
ocurra, el papel del docente es “poner a sonar el mundo para los alumnos” (Rosa, 2019:
315), al igual que sucede en el ideario educativo de Cossio. El educando entra en
disposicién a la resonancia gracias al docente, pero es el primero quien debe
aventurarse en el mundo. El educador actia como primer diapason, pero también como
segundo al reaccionar a las necesidades de los alumnos en su encuentro con el mundo.

En un primer momento, Byung-Chul Han da por perdida la capacidad contemplativa del
hombre. Sin embargo, también remite a una vida contemplativa que se nutre de una
pedagogia del mirar. Este aprender a mirar que define como “acostumbrar al ojo a mirar
con calma y con paciencia, a dejar que las cosas se acerquen al ojo” (Han, 2012: 53)
refiere a un tipo de mirada profunda y pausada que ciertamente recuerda a Cossio. En
primer lugar, Cossio se aproxima al arte, disciplina central en su pensamiento
educativo, desde una vertiente contemplativa.



En una publicacion en el Boletin de la Institucién Libre de Ensefianza (BILE) titulada “El
arte de saber ver”!%, Cossio desarrolld su “arte de saber ver” abarcando la totalidad de la
realidad y dej6 constancia de la necesidad de observar el mundo como materia de aprendizaje
primaria. En esta linea propuso que la escuela no debia comenzar por la cultura escrita,
sino por el dibujo. En adicién, Cossio establece una relacion entre el saber ver y el saber
hacer, que implica a su vez un disfrute que es fundamental para la vida de los hombres. Estas
ideas eran aplicadas abundantemente en la ILE, ya sea con visitas al Museo del Prado, la
resolucion de un teorema, la lectura de un libro, el juego al aire libre y las excursiones. Lo
importante era que “el nifio sintiera, que fuera con los ojos bien abiertos por el mundo para
enterarse por si mismo de las cosas y gozar con ellas” (Otero Urtaza, 1994a: 135).

Este “arte de saber ver” no solamente se limita a las cosas, sino que abarca la vida entera.
Comprender este fundamento de la pedagogia de Cossio es esencial para abordar la
iniciativa que mejor refleja su pensamiento: las Misiones Pedagdgicas.

Las Misiones Pedagdgicas se crearon por decreto el 29 de mayo de 1931 y fueron la maxima
expresion de la propuesta educativa de Cossio. La iniciativa de las Misiones comenzé en
1931 durante la Segunda Republica y su principal objetivo fue transmitir la cultura de
manera vivificadora y gozosa a los campesinos. Cossio fue el presidente del Patronato de
Misiones Pedagodgicas e ide6 el Museo Circulante de pintura, también llamado Museo
Ambulante o Museo del Pueblo. Este estaba conformado por copias de grandes obras del
Museo del Prado, incidiendo en las figuras de Velazquez, El Greco y Goya, y se desplazo
por unos ciento setenta y seis pueblos. El hecho de que fueran copias pictéricas y no
reproducciones fotograficas es importante porque muchos de los campesinos nunca habian
visto una pintura anteriormente.

La faceta itinerante de las Misiones no podria entenderse sin el excursionismo que Cossio y
Giner habian puesto en practica en la Institucién Libre de Ensefianza anteriormente. Es
también remarcable la insistencia de Cossio en el disfrute, el gozo y la alegria que se
transmitié a los misioneros!!.

Junto a las Misiones se establecieron bibliotecas populares e itinerantes que se
complementaban con lecturas y conferencias publicas, sesiones de cinematografo,
sesiones  musicales y con las representaciones del Teatro del Pueblo. En las Misiones
participaron intelectuales, escritores y artistas como Ramoén Gaya, Luis Cernuda y Maria
Zambrano. Una de las actividades complementarias del Museo Circulante consistia en
llevar a los nifios frente a las obras y hacer que se relacionasen con ellas. A veces los nifios las
dibujaban, asimildndose perfectamente con la importancia que Cossio daba al dibujo en la
Institucion Libre de Ensefianza.

Es cierto que la recuperacion del Museo Circulante pudiera parecer baladi dada la
virtualizacién de las colecciones de los grandes museos y la accesibilidad a versiones
digitalizadas de las grandes obras de arte. Sin embargo, es precisamente esta facilidad la que
demanda un encuentro personal e intimo con la obra de arte. Aunque las Misiones surgieran
para empequeiecer el abismo entre la cultura urbana y la cultura rural, su adaptaciéon al
contexto educativo presente podria contribuir a la rehabilitacién de la experiencia.

10 En esta reflexiond sobre un articulo publicado por el Dr. Gladstone y una conferencia de Bardoux en la Asociacion
Francesa para el Adelanto de las Ciencias (Otero Urtaza, 1994b: 41).

11 Aunque no compete directamente a este articulo, las Misiones Pedagdgicas tuvieron una gran voluntad por devolver al
campesinado una tradicién cultural espafiola que se habia gestado precisamente en el 4mbito rural. En este sentido tienen un
gran afan de regeneracién y de reencuentro.
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Al igual que sucedia con las visitas a museos de la ILE, la actividad del Museo Circulante a
través de las copias fomentaba la capacidad de contemplacién, que Byung-Chul Han da
por extinta y que es fundamental para la disposicién al asombro. Las actividades de las
Misiones consiguieron crear un espacio fecundo para el encuentro tanto para niflos y
adultos como para los misioneros. Se produjeron numerosas relaciones que
resaltaban la naturaleza colectiva de la experiencia y contribuyeron a la integracion
del individuo en una comunidad. Este cardcter compartido de las Misiones, que
realmente se fundamenta en el encuentro entre diferentes personas mediado por el arte,
recuperaria el vacio emocional que identifica Lipovetsky como consecuencia de la
indiferencia de las operaciones sociales. La ausencia de relacién también es mencionada por
Rosa como indicio del silenciamiento del mundo.

La localizaciéon de las Misiones también es importante, ya que en un inicio se desarrollaban
en espacios cedidos por los ayuntamientos, aulas de escuelas o en los balcones de los vecinos
de los pueblos, en el caso de los més reconditos. En la actualidad, serfa conveniente que los espacios
fueran intimos, distanciados de la saturacion de personas que a veces puede darse en los museos y
mediados tinicamente a través del didlogo, la contemplacion y las charlas de los misioneros. De esta
manera, se concebiria un espacio alejado de la ordenacién capitalista de Sennett y la
supercomunicacion y superrendimiento de Han.

5. Conclusiones

La experiencia implica necesariamente un encuentro dialdégico con la realidad, que es
objetivo en la relacién con las cosas y subjetivo en cuanto a la individualidad de cada persona.
Consiste en desvelar el verdadero sentido de las conexiones entre las diferentes partes de la
realidad, siempre asumiendo su naturaleza objetiva y respetando la presencia del Otro.
Asimismo, la experiencia tiene una dimensién colectiva que se traduce en la cultura y en la
continuidad de los relatos la tribu.

Aunque Schiller identificase la crisis de la experiencia como un rasgo distintivo de su
época, fue Benjamin quien se refiri6 a un empobrecimiento de la experiencia
como causa de un enmudecimiento en los campos de batalla y del desarrollo acelerado
del capitalismo, el progreso, el conocimiento objetivo y el mercado. Adorno concuerda con
Benjamin, mientras que Agamben no solamente sefiala un empobrecimiento, sino una pérdida
de la capacidad de tener experiencias. En la actualidad, esas relaciones de seducciéon han
evolucionado como consecuencia de un consumismo descontrolado, provocando un
silenciamiento del espacio publico y una privatizacién de las relaciones de las personas
con la realidad. El desarrollo de las vidas en entornos alejados de la naturaleza, espacio
predilecto para la concepcién de la experiencia, y su organizaciéon temporal por un sistema
capitalista son otras causas fundamentales de la crisis de la experiencia. La banalizacion de la
dimension social de la experiencia, manifestada en el desprestigio de la figura del maestro, se
suma a una angustia y un cansancio que son propios de una vida desnarrativizada.

La falta de capacidad contemplativa que desarrolla Han como parte de la crisis de la
experiencia se relaciona directamente con la educacién estética y el “arte de saber ver” de
Cossio. No se basan unicamente en la contemplacién, sino que comprenden un sentir
integral de la realidad a través del juego y del goce estético. La persecucion de la belleza
conduce a un desarrollo del hombre armoénico e integrado en la naturaleza. La educacién
para Cossio comprende la totalidad de la vida, pero encuentra en la escuela y el maestro
sus figuras privilegiadas. Estas ideas fueron puestas en practica en la Institucién Libre de
Ensefianza, las Misiones Pedagégicas y la trayectoria vital del pedagogo. Al igual que
ocurrié con Giner, la mdaxima aspiracion de Cossio fue convertir a sus discipulos en
auténticas obras de arte.



La rehabilitaciéon de la experiencia mediante algunos aspectos de la pedagogia de Cossio
no deberfa entenderse como una copia de la actividad de la ILE ni de las Misiones
Pedagogicas. El “arte de saber ver” de Cossio se presenta como novedoso incluso en la
actualidad, pero es necesario tener presente el siglo que se interpone entre ambos
momentos. Ademds de las iniciativas concretas de la pedagogia experiencial, se trata
fundamentalmente de un regreso de ese espiritu atento y gozoso que distingue a Cossio y a
sus alumnos.

Del ideario pedagégico de Cossio se recuperan el arte como parte central de la educacion y de
la vida, la educacién de una mirada atenta y critica respecto a la realidad a través de la
enseflanza del dibujo, el restablecimiento de la figura del maestro como acompanante en el
descubrimiento de la realidad y la escuela como imagen de la vida y espacio de resonancia.
En adicion, este ideario impulsa el encuentro directo con las obras de arte mediante las visitas
a los museos, las excursiones al campo, a la naturaleza, la recuperacion de las labores manuales
a través del dibujo y la artesania, los juegos sociales, los ejercicios de ordenacion de objetos y la
practica espontanea y de libre expresion del pensamiento del niflo.

Se debe rehabilitar el aprendizaje como ocio, como juego que saca al hombre de un mundo
pautado por la superproduccién, la inmediatez, la angustia ante la indiferencia colectiva,
y que le reconduce al encuentro con la realidad. Saber ver, tener una inclinacién hacia
la belleza y el bien y recuperar la dimension colectiva del encuentro son los cambios que
desde nifios permitirdn apreciar la totalidad del mundo como un espacio de resonancia.

Se puede afirmar que la implantaciéon de la pedagogia experiencial de Cossio en los
programas educativos actuales, la adaptacion de las actividades de las Misiones Pedagdgicas y
el regreso del espiritu optimista y total hacia la educacién fomentarian la capacidad de
asombro del ser humano. Una mayor sensibilidad al asombro se debe a una mirada
educada en la contemplacién del arte y una inclinacién espiritual hacia la totalidad de la
realidad. Al aumentar las oportunidades de asombro, el encuentro con la realidad es mas
frecuente y significativo, por lo que es mas favorable que ocurra la experiencia.

Para finalizar, se plantea una tltima relacién entre la implementacion de la educacion estética
de Cossio y la experiencia. Es cierto que un individuo educado estéticamente establece una
relacién mas intima con la realidad y, por lo tanto, su escucha del mundo es mas sensible. De
esta manera, si la vocacion se define como la experiencia personal de una llamada externa y
objetiva que demanda una respuesta y que es verdadera y buena, se puede confirmar que
la educacién estética de Cossio no solamente rehabilita la experiencia, también produciria
una escucha atenta a la llamada de la vocacién. Es mas, toda llamada de la vocacién tiene su
origen en la conmocion, que a su vez es una experiencia.

En conclusién, aunque parece razonable que la educacion estética pueda desarrollar una
escucha mas sensible a la vocaciéon, es algo que todavia debe estudiarse en
profundidad. Mientras tanto, la rehabilitacién de la experiencia a través de la educacién
estética de Cossio ha sido expuesta en este articulo y solamente quedaria retomar el legado
de este gran pedagogo espanol en la actualidad.
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