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Resumen

Azul & Rojo propone la caricatura como forma de participar en la limita-
cion de la influencia de las ideologias politicas ény cl
odio. Para ello, recoge el proceso de la creacién de un estilo de caricatura
que, ademds, sirve como respuesta a la revision de dos textos de George
Orwell y Karl Popper a cerca del nacionalismo y la mejora de la democra-
cia. Se materializa en un proyecto de ilustracién editorial en el contexto
politico actual.
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Resume

Blue & Red proposes caricature as a way to participate in limitation of the
influence of the political ideologies rooted in division and hate. For that,
it records the process of the creation of a style of caricature that also ser-
ves as a response to the revision of two texts by George Orwell and Karl
Popper about nationalism and the improvement of democracy. It mate-
sializes in an editorial illustration project in the current political context.
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INTRODUCCION

Vivimos en un momento de polarizacion politica y crecimicnto exponen-
cial de Ia extrema derecha, el nacionalismo mis radical s abre paso en
los populismos de ambos lados del espectro politico. El éxito de Donald
“Trump abri la puerta a una nueva era politica marcada por la difusion
de noticias falsas, indiferencia a los hechos objctivos y priorizacion de las
ereencias personales frente al bien comiin. En la prensa y la literatura aca-
démica comienza un uso constante de los conceptos que George Onwell
v Karl Popper proponen en sus obras, como el ministerio de la verdad, la
paradoja de la tolerancia, los sistemas utépicos o el historicismo. Estos,
en su tiempo, hicieron un llamado a todos los ciudadanos, en especial los
intelectuales, a participar en mejorar el sistema democritico para evitar los
gobiernos autoritarios, los tiranos modernos y los crimenes contra la hu-
manidad. Popper y Orwell fueron testigos de una realidad que se nos hace
cada vez mis familiar y eso provoca un sentimicnto de alarma.

Los artistas tienen en sus manos un poder comunicativo descomunal, con
la habilidad de apelar no solo a Ia razén sino también al alma. La carica-
tura es un subgénero del retrato de una fuerza brutal, que refleja lo mis
humano y lo mis divino en las personas, es por ello por lo que se ha consi-
derado como la respuesta perfecta al resurgimicnto de las preocupaciones
orwellianas y popperianas. Mediante este proyecto de ilustracién editorial
con caricatura, se hace una pequefia aportacién a la defensa de la digni-
dad humana, apoyando la lucha de los medios de comunicacion editoria-
les en promover la verdad, limitando su influencia en la division politica
v promoviendo una moral pluralista que no marginalice a ningtn grupo
humano,. Defender Ia tolerancia frenando la influencia de los intolerantes,
evitando la obsesion al demostrar que los lideres politicos no son figuras
de culto y que sus fines no justifican sus medios.



OBJETIVOSY METODOLOGIA

OBJETIVOS

El objetivo principal de este proyecto es la creacidn de un estilo de carica-
tura que evidencie Ia realidad politica actual y ofrezca una vision més pro-
funda de las figuras representadas, con el fin de contribuir a generar una
opinion informada y ayudar a prevenir la radicalizacién de la poblacién.

Conforme a este se han establecido los objetivos secundarios:

Analizar la propuesta de George Orwell y de Karl Popper desde el punto
de vista del arte, con el fin de establecer el papel que juega la caricatura con
respecto a la politica moderna y poder adaptar Ia propuesta conforme a su
criterio; elaborando una respuesta informada criticando el nacionalismo y
defendiendo la democracia.

Estudiar la historia de la caricatura y establecer la importancia del arte c6-
mico en Ia sociedad oceidental actual y su moral coleciva.

Llevara cabo un proceso creativo coherente conforme a la intencionalidad
del resultado final, que quede documentado en el cuaderno de campo.

Establecer una metodologia de trabajo adecuado a las exigencias de la lus-
tracin editorial en prensa.

Crear una serie de dircctrices que regulen y limiten este lenguaje conforme
al valor esencial de Ia tolerancia, teniendo en cuenta los efectos negativos
de Ia caricatura segiin lo establecido por el mareo tedrico.

Producir una seric de caricaturas de prensa, representando lideres actuales
como formalizacién de este estilo y su presentacion en forma de revista.

METODOLOGIA

Con ¢ fin de ercar una estructura de trabajo coherente se divide la me-
todologia en dos partes, por tedrica y por otra prictica. De este modo, se
asegurard el cumplimiento de los objetivos marcados por este proyecto.

Toda la metodologia quedard reflejada en los cuadernos de campo exclu-
sivos a este proyecto.

Metodologia tedrica

Se har un recorrido por Ia historia de la caricatura a partir del contraste
de diferentes fuentes bibliogrificas actuales como las de Valeriano Bozal o
Ernst Gombrich. Partiendo de estos se hard un estudio de los conceptos
icos que hayan influido en su concepeién como la sitira, lo sinicstro
o lo grotesco; esto se hard a partir de la obra Historia de la fealdad de
Umberto Eco.

es

Se analizaré del ensayo de Baudelaire sobre la caricatura y lo cémico para
comprender cémo sc comprendia esta prictica artistica en su momento de
auge, asi como los clementos prevalentes en la caricatura actual.

Se seleccionarin dos obras de George Orwell y Karl Popper, una de cada
uno, para su estudio y construir un marco tedrico del que extracr las prin-
cipales preocupaciones con respecto al nacionalismo y la tirania politica.
contrastard con los estudios del nacionalismo de Andrew . Bacevich,
Thomas Haymes y Miguel Angel Perfecto Garcia para comprobar que
siguen siendo relevantes en la actualidad. Para confirmarr su relacion, sc
estudiari el papel que la caricatura ha jugado en estos fenémenos desde la
Segunda Guerra mundial a la actualidad. La propuesta de Edward Bernays
se estudiard para comprender como la propaganda influe en las mentes
del publico.

Se adquirird prensa nacional ¢ internacional, como ABC, EI Mundo o Le
Monde en espaiol con el fin de evaluar las ilustraciones editoriales en I
actualidad. A través de estos y de la regular consulta de diarios online,
como The New York Times, The Washington Post o Le Monde, se man-
tendré un conocimiento contrastado de la realidad politica actual.

Metodologia practica

Comenzar de forma paralela a la teorfa, produciendo retratos y caricatu-

caricaturas de figuras relevantes en Ia actualidad, buseando la esencia y las
formas en las que cargar estos para reflejar las intenciones de la propuesta.
Se hard una investigacion de materiales y sus propiedades con ¢l mismo
fin. Se tomardn ilustraciones de referencia tanto de I historia del arte,
como las caricaturas de Bernini o Daumier, como de la ilustracién actual
como Gerald Scarfe, David Levine, Steve Brodner, Carlos Rodriguez Ca-
sado o Agustin Sciamarella.

Se creard una paleta de color como parte esencial del lenguaje propio del
proyecto, conforme a la cual se scccionarin los materiales apropiados. Con
estos y el estilo establecido, se crearf una metodologia de trabajo para la
creacion de caricaturas.

Se realizarin 20 caricaturas, siguicndo este estilo propio y la misma meto-
dologia de trabajo, de sendos lideres actuales, tanto politicos como socia-
les. Se escanearin las piezas y serdn editadas con Photoshop, para limpiar-
las y aislarlas del fondo. El resultado serdn las ilustraciones preparadas para
su uso en prensa.

Se hari una seleccion de articulos, lo mds recientes posibles y de fuentes
oficiales, sobre estas figuras y se maquetardn usando InDesign, integrando
las caricaturas para emular ¢l contenido de un peridico. Se imprimird en
papel prensa para su presentacion final.



ESTADO DE LA CUESTION

1. El edificio de la caricatura
Del origen de la risa al siglo XIX

Cuevas de Altamira’, nos dice
Gombrich. Ahora bien, debido a las limitaciones de espacio y sobre todo
tiempo, no nos es posible realizar una retrospectiva completa de la historia
del arte para determinar el lugar en el que se encuentra la caricatura actual-
mente. Sin embargo, s esencial conocer una serie de conceptos estéticos,
artistas concretos y obras fundamentales para entender ¢l contexto y tradi-
cién en la que se inserta este proyecto.

No habria caricatura sin Velizquez ni la:

1.1 Los cimientos. El humor, lo obsceno y la sétira

El humor ha sido objeto de estudio desde el principio de los tiempos, ast

como sus manifestaciones externas como la ris

al estudio mis reciente sobre este fenomeno, La picolsgia del humor, mues-

tra una gran polarizacién en cuanto a teorfas y grandes incdgnitas todavia

olver. Sin embargo, queda claro que s un aspecto comin a todos
xpr

e encuentre y desarrolla el individuo’.

De Aristételes a Darwin

seres humanos, con el més notable condicionante de su ion sien-
do el dmbito cultural que el que
Estudios combinados de antropologia y biologia evolutiva (partiendo de
la existencia de la risa en multitud de mamiferos y, en especial, los grandes
primates) proponen su origen como un clemento comunicativo. El mis.

mo estudio cita muchas teorfas que indican que esta forma de socializar v
transmiti informacion sc consolida cn la especic humana mucho antes del
lenguaie, sociales por natura-
leza. Es un consenso, en la psicologia y la medicina en general, los efectos
positivos de la risa en el cerebro humano, casi como una especic de droga
Entonces, ¢por qué no, una vez cubler-
tas las necesidades fundamentales, crear imigen
por el simple placer de reir?

sin efectos secundarios negativo

¥ situaciones comicas
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Coinciden los historiadores del arte en el origen prehistérico del humor
grifico, mucho antes que el humor literario. Conservamos numerosas
prucbas ya en las primeras civilizaciones, como las miltiples escenas del
gato siervo de una rata, o de la sustitucion del monarca Ramsés 11 por
este mismo animal despreciable en la representacion de una batalla. Ya
entonces el nivel social del autor de la caricatura empicza a tencr un cfec-
to directo en sus intenciones: los escribas se rien de los desafortunados
se rien de los poderosos gobernantes. Adems
pictorico mucho mis accesible a las clases iletradas, que recurren a los m
todos “no oficiales”, Io que hace mds dificil su conservacion. Otro aspecto
esencial es la introduccion de clementos reales en situacioncs inapropiadas
¥ viceversa, al igual que la comparacion de personas con animales con ¢l
fin de trasmitir una cualidad psicologica.

eslo

Fi énimo (5. XI1XIa. C.).

Es esencial, en este punto, comprender el concepto estético de lo obsce-
no. Esto aquello que no puede o debe ser El criterio que se
aplica es totalmente subjetivo, ya venga del propio autor y su intencién
en la obra, de los valores morales del publico al que estd dirigido o una
autoridad que considere en su mejor interés el no mostrar ciertas reali-
dades. Es simplemente la aplicacién de una racional mesura, acorde con
los valores morales de la época, sobre lo quede revelarse y lo que debe
permanecer oculto. Esto da lugar a dos conceptos estéticos esenciales
en el arte cémico: lo apropiado y lo inapropiado. Un buen ejemplo es la
representacion del desnudo. En los frescos y estatuillas del dios romano
Priapo, su naturaleza perversa y existencia ridicula dan licencia a repre-
sentaciones tan escandalosas de su caracteristico miembro despropor-
cionado. Mientras que en la imagineria catdlica se cubre a Jesiis desnudo
con un paiio blanco. El contexto histérico y cultura y la intencién de la
obra determina lo que puede ser expuesto y lo que debe permanecer
oculto.

Figura 2. Anénimo (s.1). Priapo de la Casa  Figura 3. Diego de Velazquez (1632). Cristo
delos Vettii Crucificado.



Robert Elliot propone el origen de lo obsceno en la vergiienza y la impor-
tancia del honor en la Antigiiedad, lo valioso que suponia la aprobacién
de la comunidad y como su desaprobacion era la méxima humillacion‘. La
concepeion Gricga del orden natural y la proporcién ideal o canon con
relacion al bien moral’jucgan un papel esencial en la caricatura. En su
Poética, Asistéreles habla de Ia representacién del hombre por una serie de
pintores, y dice esto: “El objeto de la imitacién es la accion humana; como,
las acciones humanas (y sus agentes) poscen la cualidad de ser buenas o
malas, las representaciones pucden presentar a los hombres como mejores
o peores™. Mientras Ia s
consideramos como “lo oficial”, la siira pictérica se mantuvo oculta, ya
sea por artistas abiertamente corruptos a los ojos de la sociedad, o por los
alabados macstros en su privacidad creando obras que conservamos hoy
en dia. La sitira encuentra su auge en la literatura, buscando la belleza en
la purificacién, con obras clave como Las Avispas de Aristofancs
mos a ver la asociacién del comportamiento humano asociado al animal y
la transformacion de Ia realidad planteando una situacion irreal y ridicula
pero que a su vez evidencia algo real’. El uso de mdscaras en las represen-
taciones teatrales invita a la representacién pictérica de los personajes con
un rostro desproporcionado, como vemos en este Esopo (Figura 4).

dtira literaria pudo encontrar un lugar en el hoy

Figura 4. Anénimo (70 2. ).
Esopoy la zorra.
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Pompeya y Herculano son fundamentales en el estudio del humor grifico
en la Antigua Roma, de quienes conservamos extensos documentos ya
sean literarios fantsticos como los testimonios de los historiadores de
la época. De hecho, los romanos se apropian del género satirico y lo pre-
sentan como evidencia de su superioridad y civilizacidn, mostrindolo in-
adecuado animaban a su correccién'”. No es lo mismo que nos cuentan
los grafiti de estas ciudades congeladas en el tiempo, que se burlan de las
pricticas religiosas de los eristianos. Otro cjemplo, claro antecesor de la
caricatura moderna, es l retrato burlon de los hombres poderosos como
el de Rufus (Figura 6), encontrada en la fachada de su propia casa o la de
Peregrinus. Un factor comin en las tres imdgenes es un texto que acompa-
fia la imagen, como si esta no tuviese un significado completo, vinculando
la caricatura como representacion de un texto, Se mantiene la division del
humor moralizador de lo culto y el humor por el simple placer de reir del
pucblo.

Fene

i
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Figura 5. Anénimo (5. Il d. C.). Alexameno ve-  Figura 6. Anénimo (. 1 d. ). Caricatura de
neraa su dios Istacidos Rofus.

10.ban 14

Esta brecha se ve radicalmente ampliada en la Edad Media. De nuevo, lo
obsceno toma unas connotaciones diferentes y se ve marcado por la es-
tricta moral catolica, produciendo una reaccion de péndulo’’, la represion
llevaba a una violenta liberacion. Surgen asi de las costumbres populares
representaciones satiricas del poder feudal, de los nobles y miembros del
clero, puntuales que no la vida cotidiana de
los y artesanos. i fi de
monstruos y criaturas animalescas, vestian méscaras que representaban a
sus gobernantes y lanzaban vegetales podridos y excrementos en festejos

de musica, se

como los carnavales o los dharirari, documentados como ilustraciones y
perpetuados por la tradicién.”? Por otro lado el mundo culto también de-
sarrolla una forma de arte que podemos considerar satirica, buscando dos
cosas: ¢l desprecio a I bajeza moral y tratar de instruir al pucblo iletrado
en los caminos de la rectitud. Nace Ia sitira contra el ristico, burlindose
del desviado de los y de aquellos que consi

deraban malignos, como los locos.

Figura 7. Andnimo (5. XIV).
LeCharivari
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Figura

Tarr

9. Anénimo (s. XIl). Procesién de las ratas en cimancio de la cathedral de
agona.



1.2 Los pilares. Los estudios de anatomia y la redencién renacen-
tista delo feo

Sobre los cimientos establecidos en el mundo antiguo y la Edad Media en
Europa, se levantan los pilares de la caricatura: los estudios anatémicos.
Son una parte integra y fundamental, y aunque existen numerosos andlisis
de la fisionomia humana muy anteriores, es durante ¢l Renacimiento y el
Barroco que los artistas realizan su mayor avance y formalizacion, acom-
patiados de la medicina y una proto-psicologia®. Es precisamente en el
Renacimiento que lo feo, como concepto estético, s redime pasando de
o vulgar a lo culto, lo que sostendr firme el edificio de la caricatura en la
historia del artc.

En el siglo XV encontramos dos corrientes en cuanto a los estudios cien-
tificos del cuerpo humanos los conservadores y los que descaban expandir
el horizonte de sus estudios. Buscando la precisién y obsesionados con la
representacion de la realidad, se unen a estos tltimos los grandes genios
humanistas. Las Universidades de Padua y Bolonia comienzan a realizar
las primeras autopsias modernas, impartiendo clases de anatomia desde
el propio cuerpo humano y no desde ilustraciones arcaicas™. Se parte de
las teorfas de filésofos como Aristteles, que proponen que las cualidades
psicolgicas y morales tienen relacion directa con los atributos fisicos, y se
publican obras como las de Barthélemy Coclés (Figura 12) y Giovanni di
Indagine, afirmando que por atributos fisicos como dientes torcidos o la
posicién de los ojos podemos identificar a los individuos desviados mo-
ralmente’®. Esta misma curiosidad, casi morbida, lleva a los hombres de
ciencia a la fascinacion por todo lo extraordinario; como resultado se pu-
blican numerosas historias ilustradas que documentan casos como la obra
De monstruns y prodigios de Ambroise Paré. Nace asi el monstruo moderno,
que no puede esconder su corrupeion interna, perpetuando lo arménico
como bueno y lo visualmente desequilibrado como maligno.
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Figura 12. Bartholomaeus Coclés
(2698). La physionomie naturelle et
la chiromance.

E b ibe Sabre Pintura" dol 1

q
que era para el pintor conocer a la perfeccién las proporciones del cuerpo
3, en concreto, la representacion de las expresiones faciales. Prolificos son
los estudios anatémicos de Leonardo da Vinci, interesado en la expresion
asociada a la morfologia del rostro, afirmando que ¢l conocimiento de las
proporciones del rostro lleva al control de las expresiones emocionales del
mismo!”. Da Vinci reflexiona profundamente sobre las semcjanzas y dife-
rencias que tienen en un rostro humano Ia risa y el llanto. Tanto Da Vinci
como Alberti coinciden en la habilidad del arte de provocar emociones en
el espectador, incluso con la expresion del individuo representado™. Es
sobre estas premisas que el pintor satitico William Hogarth defienda cl
valor del arte hilarante, que no hace mis que reproducir caracteres al igual
que lo hacen aquellas obras que entristecen o conmueven ¢l alma'”. Tanto
Alberti, como da Vinei, Hogarth y ¢l caricaturista Thomas Rowlandson,
depositan la mayor importancia en los ojos y la boca; un gran cjemplo es
Ia Gioconda y su misteriosa sonrisa y su mirada penctrante.

Figura 13, Leonardo da Vinci (1489).
Proporciones de la caray el ojo.

16 ALBIERTI, s Batiset (1976 St P Ve Fernando Torees.
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Figura 14. El Bosco (1500-150s). Eljardin de las de-
licas (detalle).

Refiexiones como la de Hogarth surgen de la redencion renacentista de lo
feo. Y o en cl sentido de atribuir la fealdad como virtud, como ya se ha
tratado, sino en un reflejo de lo humano en comparacion con la perfeccion
divina. La Iglesia, como observamos en el discurso del cardenal Paleotti
(1582) en ¢l que permite ¢l uso del humor como medio para obtener la
virtud?, donde se muestra mas indulgente; sobre todo tras el éxito de pin-
tores como El Bosco o Brueghel el Viejo. Sus pinturas suponen un distan-
ciamiento de Io brutal y primitivo de la siira popular, separando lo feo de
1o obsceno de forma que las clases cultas puedan experimentar su reden-
cién. Con e interés por la anatomia humana, considerada maravilla de la
creaci6n divina, el desnudo también encuentra un modo de desvincularse
de la obscenidad y en casos como el del fardi de las delicias forma parte de
esta sitira moralizadora. El jesuita Antonio Rocco llega hasta defender la
fealdad como guardidn de I pureza en las mujeres, asi como origen de
todo bicn, como lo es ¢l parto de la vida™.

Redimido lo feo y justificada la risa, volvemos a Leonardo y los estudios de
anatomia. Muchos consideran el nacimiento de Ia caricatura las Cabezas gro-
tescas (Figuras 16 y 17), pero estos son experimentos, hombres inventados
que pretenden evidenciar las teorfas anatémicas del genio renacentista®

21,0, P14
2.0 G P 190,
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Figura 16. Leonardo da Vinci (1490). Cabezas  Figura 17. Leonardo da Vinci (1480). Cabe-
grotescas. zagrotesca.

Como padres de la caricatura han sido considerados los hermanos Carrac-
ci, Annibale y Agostino (Figura 18), que realizaban “retratos cargados™
para, mientras hacian alarde de su maestria en dibujo y pintura, crear imi-
genes burlonas y engafiosas con el tinico fin de entrenarse y divertirse®.
Es eso precisamente lo que quicre decir caricatura, retrato cargado. Estas
pricticas se extendieron entre los artistas de finales del Renacimiento y cl
manierismo, y se reunfan por gusto a hacer ste tipo de dibujo. La admira-
cion por la hibil representacion de la realidad, en estas mismas reuniones,
los macstros se retaban para comprobar quien los hacia con ¢l menor
nimero de lincas®. Objeto de estos retratos cargados cran tanto principes
como obispos como siervos como cllos mismos.
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Figura 19. Gian Lorenzo Bernini (s. XVI. Caricatu- Figura 20. Gian Lorenzo Bernini (5. XVI).
radeobispo. Caricatura del papa fnocencio Xi(detalle).

Figura 22. Jaques Callot (1616) Los dos bombachos.

Heredero dirccto de estos dibujos satiricos fue Gian Lorenzo Bernini, con
representaciones burlonas de obispos, papas y cuslquier ocurrencia que
plasmase con su plumilla (Figuras 19y 20). En su viaje a Francia para
ponerse al servicio de Luis XIV, lleva esta prictica con gran éxito entre
los artistas flamencos y su tradicion de representaciones grotescas, con
artistas como Brueghel, Arcimboldo o Callot (Figura 21); quicn ilustra a
principios del siglo XVII Las iseias y desgracias de I guerra, durante I Gue-
rra de los Treinta afios entre Francia ¢ Inglaterra. El grabado y la imprenta
se unen con fines propagandisticos precisamente durante este conflicto,
preparando el terreno en estos paises para concebir la caricatura como la
entendemos hoy en dia®.

1.3 La estructura. La caricatura politica, lo grotesco y lo siniestro

El Antiguo Régimen llega a su fin y las creencias tradicionales comienzan a
flaquear sobre l peso de la ciencia y lo empirico®, los ciudadanos empie-
zan a ganarle terreno a los gobernantes y se pone en duda el origen divino
de la monarquia. Gozando de considerable prestigio, la caricatura encuen-
tra un lugar en la produccion artistica del siglo XVIIT sobre todo el dos
paises con un amplio historial revolucionario: Inglaterra y Francia®. El uso
del grabado popularizé esta prictica artistica ¢ incluso se emitieron leyes
comao el Engraring Copyright Act para proteger a los caricaturistas frente al
plagio. Esto permite el éxito de artistas como William Hogarth (Figuras 23
y24), considerado padre de la caricatura inglesa, James Gillray (Figura 26),
Thomas Rowlandson o John Hamilton (Figura 25), todos cllos reputados
caricaturistas. Ante la dura critica por parte de criticos y clérigos®, Hogarth
defiende que el propdsito de estas creaciones es moralizador y para crear la
caricatura debe partir de a realidad que le rodea. Sus grabados representan
asus vecinos, a los pescaderos, las prostitutas, los médicos, los locos y los
propios grabadores, mas parecido a la sitira contra ¢l rustico de los pu-
dientes que al carnaval del pueblo. Repaso de los muchos vicios y escasas
virtudes del pueblo empieza a reparar en un grupo concreto, una dlite de
intocables en cuyas manos estaba el destino de todos esos miserables™.
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Figura 23, William Hogarth (1737). La legada  Figura 24, Willam Hogarth (1752). £l callejon
 Londres, primera escena de La carrera de la dela cerveza
prostituta (detalle).

Figura 25, J. Hamilton (1776). Caricatura de un grupo.

Llega la Revolucion Francesa y con ella, el auge de la caricatura, la mis ex-
tensa produccion de grabados comicos y grotescos de forma oficial hasta
entonces, pasando a formar parte esencial de los movimicntos populares
v la concepei6n de la realidad politica. Esto se debe a la nueva vision del
mundo (herencia del Renacimicnto) en la que el vicio y Ia fealdad es algo
propio del ser humano, pero que del mismo modo se descarta en favor de
a virtud de forma indulgente. Viene a jugar aqui el concepto estético de
o siniestro un papel fundamental. A principios del siglo XIX comienza
a cobrar enorme fuerza un tipo concreto de fealdad, lo feo de situacion.
Mediante la creacion de un escenario, se combinaban elementos que po-
drian ser incluso bellos, pero que en esta concreta disposicion generan una
profunda inquietud, similar al vértigo™. Este genera desconfianza y (como
el propésito principal de la caricatura politica es, precisamente, genera des-
confianza) la popularizacién de este concepto afecta inmediatamente al
auge de la caricatura. Esta ya no es tanto un medio moralizador, sino la
evidencia de un posicionamiento politico, ya sea interno como de los fran-
ceses a sus propios politicos, o internacional, como se ve en ¢l gusto de los
ingleses por burlarse de su enemigo francés y viceversa.

Figura 26. J. Gilary (1793). La cumbre de la_ Figura 27. J. L. David (793). El gobierno inglés.
gloria francesa. El pindculo de la bertad.  (detalle)

En 1855 se publica un ensayo estético de Baudelaire™, que es fundamental
para entender la nueva concepeion de la caricatura y su relacin con ¢l
concepto estético de lo grotesco, Por cllo se ha analizado y extraido seis
puntos fundamentales de su propuesta, relevantes a este marco tedrico:

1. Baudelaire nos presenta la actitud hostil del hombre culto y religioso
ante la caricatura y la comedia en general; postura que critica duramente.
Nada que al hombre se reficra deberfa ser, para un filésofo, frivolo ;Por
qué lo grotesco es diferente?

1o que produce rechazo ¢ introduce este como tema que tratard a lo largo
del libro,

Concluye que es la risa, no solo la caricatura,

2. Cita a Lavater diciendo “El Sabio sonrfe frecuentemente y rie raramen-
te”. En la época, sabio no solo era ¢l hombre de muchos conocimicntos,
sino un hombre animado por el espiritu divino, un virtuoso en todos sus
procederes. El sabio se detienc ante la isa como uno cualquiera ante un
precipicios hay, por tanto, cierta contradiccidn entre la naturaleza de la risa
vl del sabio.

3. Luego pasa a determinar que la risa y el dolor se expresan con los dos
mismos 6rganos que, a su vez, son en los que reside el mando y la ciencia
del bien y del mal. Estos son:

. La boca

. Los ojos.

Como la pena llegd al hombre con el pecado, lo mismo ocurre con la isa.
En ¢l Paraiso todo es alegria y nada hay que le sorprenda. Pone el cjem-
plo a la madre y esposa Virginia que, por primera vez, ve una caricatura
guardada en un cajon. La risa s una de las pepitas de la manzana que
mordieron Adan y Eva, por lo que estd relacionado con la consciencia
de I propia superioridad. Los locos de los manicomios sufren delirios
de grandeza y rien sin parar. Virginia, mirando la caricatura, desciende un
escalén en la escalinata de la pureza, conoce mis cosas y varia su vista del
mundo, entonces reird. La desgracia ajena nos es graciosa. Si vemos a un
hombre caerse nos refmos porque yo no me caigo, yo camino derecho.
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No solo refleja superioridad, sino un abandono cn nuestra propia debilidad
shay sintoma mis destacado de debilidad que una convulsién nerviosa, un
espasmo involuntario comparable al estornudo? Si soy yo el que se cae,
que bien podria ser, no me hace gracia. Aqui su naturaleza contradictoria,
signo de una grandeza infinita y de una miseria infinita.

4. La risa es el chogue de los dos infinitos, propios del ser humano; por
ello lo cémico, la potencia de la risa estd en el que rie y no en el objeto que
lo provoca. Que el clemento angélico y demoniaco vayan de la mano en
nuestra naturaleza es evidente en la tisa. Lo vemos en la Antigua Grecia,
donde se obtuvo mayor excelencia intelectual que sus contemporincos y
nos dejan evidencia de comedia como las obras de Aristofanes y Plauto.
Estas, aun pertenceiendo a un periodo tan remarcable, no nos hacen gracia
mis que a través de nuestra inteligenci

5. La risa es versitil. No siempre nos regocijamos de una desgracia. Mu-
chas de las cosas que nos divierten son inocentes y lejos estin del espiritu
de Satin. Baudelaire distingue, aunque el punto de partida es comiin para
ambos, entre:

1. Lo comico significativo (lo satisfactorio).

Lo cémico absoluto (lo grotesco).

6. Baudelire defiende que en lo comico absoluto se pueden hacer todo
tipo de subdivisiones y procede a describir la comedia de la época (cen-
trindose principalmente en ¢l teatro). Concluye afirmando que cl rasgo
distintivo de lo comico absoluto es la violencia y vértigo que se apodera de
cada ser y empuja a la risa

No le quedan alabanzas a Baudelaire para describir a Honoré Daumier y
su obra, se detienc a describir y analizar otros caricaturistas franceses de
su época como Vernet, Grandville o Monnier, pero solo parece tener ojos
para ¢l genio de la caricatura. Como Mozart nacié con un talento natural
para la misica, Daumier parccia haber nacido para la caricatura. En un
ambicnte de revolucion y cambio politico Ia caricatura en prensa repro-
ducida gracias a su tradicién de grabado evidencia su importancia frente a
los grandes poderes, que intentaban regularlo mediante censuras y multas.




Los periddicos comienzan una produccion mis extensa ain ya no de
texto, caricaturas independientes se vendian con la finalidad de recaudar
fondos y luchar contra esta represion™. El efecto de las caricaturas, en
especial de las de Daumier (Figuras 28 y 29), tuvieron un cfecto dirccto en
las revoluciones de principio de siglo, afectando directamente al arte y su
relacién con la imprenta™.

Figura 28. H. Daumier (1831). Gargantua.
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Figura 29. H. Daumier (1849). Victor Hugo.  Figura 30. Goya (4797-4799). Asta su abuelo.

Baudehire termina su ensayo repasando diversos artistas relacionados con
la unién de lo cmico y Io grotesco en diferentes naciones, siendo ¢l més
relevante a investigacion Francisco de Goya (Figura 30), el gran roméntico
con un amargo y terrible sentido del humor gréfico. Apunta que l gran
mérito de Goya era la precision con la que integraba clementos inapro-
piados cn sus obras y obtenfa un re
que aparentan las pesadillas en el momento del sucio. Asi los monstruos
tienen una humanidad indiscutible, es lo ficticio representacion mis apro-
ximada de la realidad que una pintura neoclisica®.

iltado totalmente natural, como el
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1.4 La fachada. Las vanguardias y la caricatura moderna

El siglo XX comienza con la mayor matanza de la historia en un periodo
de tiempo tan reducido, la Primera Guerra Mundial. Los grandes lideres
mundiales envian alos soldados a una muerte segura, al infierno de s trin-
cheras y las armas modernas, para defender un territorio que no les per-
tencce, Las colonias desean independizarse de la metrGpolis v la opinion
de los cada vez tiene mds En este momento la
caricatura se encuentra bien asentada tanto en pintura como en ilustracion
de prensa. Desde Inglaterra llega a Estados Unidos, que estd generando
una identidad propia que la desvincule de la hegemonia curopea, como la
gran potencia independiente que es. Mientras, en el vicjo continente, his-
toriadores del arte como Hans Sedimayr escribfan ensayos repudiando la
caricatura, implicando que es inferior a otras manifestaciones y olvidando
por completo quienes la iniciaron. Se crean en Estados Unidos revistas
como Vanity Fuir o The New Yorker, que cuentan con la caricatura para la
creacién de una identidad propia. Surgen artistas como Miguel Cobarru-
bias (Figura 34), Paolo Galleto (Figura 32) o William Cotton (Figura 33),
estableciendo ¢l rol del caricaturista al mismo nivel que los ilustradores
realistas, que subfa cada dia con artistas como Norman Rockwell.

Figura 31. Desconocido (1898). llustracidn
para Le Petit Journal.

Figura 32. Paolo Garretto (1931). Hom-

bres fuertes del viejo mundo. .
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Figura 33. Willam Cotton (1944). Porta- Figura 34. Miguel Cobarrubias (1936). George Arliss

da paraThe New Yorker
Disreali

vs. €l cardenal Richelieu, el Dugque de Wellington y




Estos nuevos estilos beben claramente de los movimientos artisticos cu-
ropeos que comienzan a trashadar su epicentro a Estados Unidos, aban-
donado un continente al borde de la segunda Guerra Mundial. Destacan
el modernismo y ¢l cubismo, asi como ¢l humor dcido y grotesco del
movimiento dadd. Encontramos artistas como Man Ray, Ernico Prampo-
lini 0 George Grosz, que proyeetan influencia directa en ¢l mundo de la
caricatura editorial, tanto de estilo como de su actitud innovadora y rebel-
de. Con el control de los regimenes autoritarios en los medios de comu-
nicacién, los caricaturistas se exilian en Estados Unidos, como el polaco
Arthur Szyk (Figura 36), donde producen y publican su oba. Otros como
Gabriel Galantara (Figura 35) permanecen en Europa presentado resis-
tencia al fascismo y al comunismo desde revistas satiricas clandestinas.

Figura 3s. Mussoli Figura 36. Arthur- Anti-Cristo.

Figura 37. Steve Brodner (2020). Trump. Figura 38. Carlos Rodriguez Casa-
do (2034). Putin

Pasada la Segunda Guerra mundial y con los nuevos movimientos poli-
ticos la caricatura conoce un nuevo renacimiento con artistas como Jos

Maria Carnicero en Espafia, Tullio Pericoli en Italia, Gerald Scarfe y Ral-
ph Steadman en Gran Bretaia, David Levine o Philip Burke en Estados
Unidos. Los artistas de caricatura hoy en dia son tan variados como los
pintores, publicando tanto en obras independientes como en la ilustracidn
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2. Lacaricatura en relacion con los nacionalismos moder-
nos y la democracia actval
George Orwell y Karl Popper

La cultura es la voz de un pueblo, por lo que evidentemente juega un papel
mis que esencial en la organizacién politica del mismo. Desde las escultu-
ras de las Venus palcoliticas hasta los pintores de cimara, el Arte y ¢l poder
han estado intimamente unidos. Es una relacién tan compleja como las so-
ciedades de las que ha formado parte, en colaboracién o enfrentamiento.
Hablar de arte es hablar de politica. Entendiendo esta simbiosis, podemos
pasar a considerar la responsabilidad que recae sobre los caricaturistas a la
hora de enfrentarse con el nacionalismo y las injusticias polit

Segiin el publicista Edward Bernays, es posible influir en ¢l pensamiento
de un grupo de personas conforme a un plan establecido™, la industria
editorial actdia conforme a las circunstancias creadas por los gobernantes™
y este capitulo revisard cronologicamente la colaboraci6n de la caricatura
en este fendmeno.

2.1 Notas sobre el Nacionalismo. El papel de la caricatura en el éxi-
to del nacionalismo y cémo la convierte en su talén de Aquiles

Eric Arthur Blake, conocido por su seudénimo George Orwell, es uno
de los mis estimados periodistas y escritores en cuanto a hablar de na-
cionalismo se refiere. Su testimonio visionario ha consagrado su obra, en
especial 1984%, como la vara de medir para una sociedad sana, junto con
otros autores de diferentes posicionamicntos politicos como Alfred Hu-
xley”. Lejos de ser pesimista, Orwell tiene esperanza y cree que las situa-
ciones terribles pueden mejorar y el nacionalismo encuentra oposicion en
las artes. Propone Ia lucha desde Ia literatura®, incluyendo la sitira como
Rebelidn en la granja®® (Figura 39). Esta defensa de la dignidad frente a la
cosificacion de los individuos con fines politicos es también una batalla de
s artes pasticas 1, sobre todo, el humor grifico. Para formar parte de esta
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En octubre de 1943, sc publica en Londres la primera edicion de Polemic,



revista de filosofia, psicologia y estética, editada por Humphrey Slater,
pintor, poeta y rencgado comunista inglés. En cl primero de los ocho
nimeros, se encuentra el articulo Notas sobre el nacionalismo®, escrito por
Orwell, colaborador regular de la revista, que enuncia de manera clara y
sobria los peligros de este fenémeno en cuestion. No es de interés para
este capitulo su clasificacion de los nacionalismos, ya se considera anti-
cuada; asi como los puntos de vista subjetivos y su relacién con el mundo

literario ¢ intelectual de la s centraremos en la extraccion del
concepto real y negativo del nacionalismo®, frente a otros posiblemente
positivos como cl ol on, v ln 5
de tres fenémenos comuncs a todas sus posibles variantes: Ia obsesion, la
inestabilidad y la indiferencia ante a verdad.

poca. N

Orwell comienza mencionando el uso que hace Biron de la palabra /on-
guenr™ y, a falta de una traduccion al inglés, la interpreta como nacionalls-
. Tras estudiar diversos trabajos comparativos que buscan concretar
una definicion de nacionalismo, muy difusa hasta la actualidad, se ha se

leccionado los de Andrew . Bacevich®, Thomas Haymes” y Miguel Angel
lisis, podemos afirmar que el nacio-
nalismo requiere la deshumanizacién de uno o varios grupos por otro, con
el fin de consolidar o expandir su poder sobre un territorio determinando.
La division de este obedece a la concepeion moderna de nacion, que se
revoluciones de finales del siglo XVIII y principios de
XIX". Entendemos deshumanizar como ¢l ataque a la dignidad propia
de todo ser humano, con el fin de justificar su inferioridad y, por tanto,
ilegitimar su presencia en dicho territorio. Para ello han de establecerse
una s

Perfecto Garcia®. Partiendo de sus and

consolidé con la

rie de diferencias entre la élite y los “otros”, histéricamente étnica:
en su mayoria.
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Figura 40. Jorg Immendorf (1973). ¢Dénde estdis tiy tu arte, colega?

2.1.1 La obsesion. Caricatura y la sistematizacion del odio

La primera de las caracteristicas comunes que expone Orwell en su ar-
ticulo es la obsesion, la necesidad de verse rodeado de su identidad.
Propone que al fundirse el individuo con la idea, pasa a ser su valor el
del grupo, la nacién, y su grandeza equivale a la supervivencia; entonces
recurre al método al que se ha vuelto la humanidad desde su mds tierna
infancia, para manifestar las realidades que mas desea y de las que su
existencia depende: la magia simpitica™.

Los regimenes fascistas del siglo XX llevan a cabo una funcién teatral
de gran escala, donde todos los ciudadanos tienen un papel y los artistas
estan encargados de disenar el telon®. Se retoman las teorias ilustradas
del siglo XVIIT que conciben la historia como la sucesién de eventos
conducidos por la voluntad humana, en la que las sociedades débiles
estan condenadas a morir frente a la expansion de la fuertes, lo que
conocemos como historicismo™. Utilizan esta creencia, no basada en
hechos demostrables, para justificar la grandeza histérica de su “pueblo”
¥ su tendencia dominante como un sentimiento innato, una especie de
llamada del destino®™.

Para invocar esta grandeza, los regimenes socialnacionalistas vuelven
su mirada al neoclasicismo y sus manifestaciones artisticas oficiales, el
orden y la proporcién vuelven a ser norma, el arcaismo se impone en
pintura, se reproducen obras clisicas en masa como recuerdo del gran-
dioso pasado y las obras originales son monotemiticas, monumentales
e idealizadas™. En Alemania, se crea la Camara Nacional de Cultura
en 1933, unificando las diferentes disciplinas artisticas en una voluntad
Ginica. Los artistas fueron seleccionados no por sus habilidades sino por
criterios raciales e ideologicos.

En 1935, inaugura en Minich la exposicién Arte degenerado, como evi-
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dencia de la deformacion del arte como fruto de las ideas izquierdistas o
bolchevismo cultural. Seria logico, en estas circunstancias, que desapare-
ciera la caricatura por completo dentro del arte permitido; pero donde hay
un héroe siempre hace falta un enemigo.

La existencia de un enemigo comiin no es mds que una técnica naciona-
lista para, de nuevo, crear ese sentido de comunidad de la que dependen
. Para esto fue esencial la caricatura, porque

fascistas con todo tipo de monstruosas

todas y cada una de sus vidas
el judio del que hablan los t
culidades fisicas y psicolégicas no ex
‘maligno al que temer. Encontramos asf exposiciones como E/ judiv eterno
en 1938 (Figura 41), dedicados a convertir los rasgos étnicos de un pucblo
en una deformacion de lo que consideraban ordenado; ningtin judio era lo
suficientemente virtuoso para salvarse, ni Charles Chaplin ni Albert

08

e realmente™, necesitaban un ser

tein, hoy considerados hombres

xcepcionales.

Figura 4a. Horst Schiter (1938). Cartel
e la exposicidn Eljudio eterno.
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Se unen los comunistas y los masones a esta hidra del mal, convirtiéndose
en una masa homogénea despersonificada, representada por las imigenes
grotescas ¢ injusta
caban en su ideologia los crimenes més atroces contra la propia humani-
dad”. El antisemitismo es tan antiguo como la propia existencia de los
judios, su representacion como antagonistas totalmente insertada en la
cultura europea, pero es su papel en el holocausto donde los efectos de Ia
caricatura llegan b a Der Stirmer,
dedicada a Ia difusion propagandistica, publica numerosas caricaturas de
judios y comunistas de ilustradores como Philipp Rupprecht (Figura 43),
que también se diriga a los nifios en una seric para ya desde la infancia
7 judia™. Esta tradicion no termina tras el f
nal de la Segunda Guerra Mundial, continuando la propaganda antisemita
ahora con nucvos referentes,

. El micdo a estas siniestras personificaciones justifi-

a sus dltimas cons . La revis

cuencias

prevenirles de Ia “amena

Figura 42. Edovard Dru-
mont (1893). Su patria
para el periddico francés
antisemita La lire parole.
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Figura 44. Desconocido (1943). £l enemi-
go moral de la cristiandad,

2.1.2 La inestabilidad. Caricatura y la preservacion de la figura del
lider

La segunda istica del el ideoldgica.
Se asocia al individuo a una entidad (nacion, grupo, ctnia...) sobre la que
se pivota para tomar posicionamiento frente a las realidades a las que se
enfrentan. Como los devotos nacionalistas consideran esta realidad por
encima del bien y del mal, no encuentran objecion para tomar decisiones
amorales y, en muchos casos, contradictorias. Un clemento esencial s el
lider, sca Stalin, Franco, Napoleon o Hitler; una figura que encarna la idea
encial, un mortal divinizado, una figura paterna que sirva de cjemplo a
1o que todos deben aspirar”.

e

Uno de los mis evidentes cjemplos de contradiccion ideologica se da en
el régimen autoritario comunista de la URSS, especialmente con Stalin, el
gran lider paternalista. El arte comunista es prolifico en caricaturas
chas anti nazis y anti capitalistas, que provocan gran simpatia incluso fuera
de los estados comunistas. Sin embargo, las manifestaciones artisticas se
asemejan increfblemente a las fascistas europeas, tanto en la retrospectiva

mu-

hacia ¢l arte monumental del neoclisico como la constante temtica de
alabanza al régimen®. Tras la muerte de Lenin, el culto estalinista recor-
daba cnormemente a los tiempos del zar y la propaganda fascis
unos efectos similares en cuanto a represion y odio se refe
por Ia personificacion de la grandeza de la Rusia comunista, se llevaban
a cabo todo tipo de politicas brutales, muchas veces contradictoris
ideologia®. Este periodo nos deja una prolifica cantidad de retratos de un
Stalin paternal

a, con

: amparados

ala
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Figura 5. Isask Brodski (1937). Retrato de Stalin.
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Los dictadores y sus variados bigotes, frondosos como los de Stalin o
diminutos como el de Hitler, nos pareces cémicos aun en los mis serios
retratos realistas. Esto no es mds que una campafia politica personalista
que da un rostro reconocible, diferenciable ante una infinitud de caras,
familiarizando al individuo con su lider. Son precisamente estos rasgos
ic6nicos los que utilizardn los caricaturistas para representar y exagerar al
corazon de ha ideologfa que critican, perpetuando atn mis esta estrategia.
Estos /aoks son tan iconicos que son aprovechados por los
de inmediato; un experto en la representacion de Stalin fue ¢l america-

caricaturistas

no Edwin Marcus en s

caricaturas para el New York Times durante la
Guerra Fria (Figura 46). Estos se publicaron en el estado “enemigo”, pues
n0 serfa posible para la oposicion en la propia URSS la creacién y mucho
menos la venta piblica de obras del estilo.

Ahora bien, en un mundo en el que la caricatura se ampara bajo la protec-
ci6n de la libertad de expresion, encargar cientos de retratos de uno mi
mo ¢ imponer una rigurosa censura no es viable. Pero el personalismo po.
pulista de Donald Trump® incorpora lo que tradicionalmente es un ataque
como uno de sus aliados, se convicrte en victima de la prensa; cuanto més
mismo una caricatura, o solo de
forma, también de color, proporcionando un material excelente para los
artistas y disefiadores, mientras que sirve de modelo a un grupo creciente
en Europa: los populismos de extrema derecha. Este grupo se encuentra
en un auge que llevaba esperando desde los afios 80, creando partidos

Crea de

se le ataca, mds éxito tiene.

casi idénticos en todos los paises de la unién y siguiendo fielmente ¢l mo-
delo de la campaiia de Trump. La clave estd en monopolizar los medios
de comunicacion, como un nifio teniendo una rabieta; solo importa que
le presten atencion®,
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Donald Tramps persnal brsnd on

La figura del lider sigue siendo susceptible al poder de la comedia, en ¢l
caso de Trump desacreditindole y separindole cada vez més de su propio
partido, pero en el caso de los paises en los que las persecuciones poli-
ticas ¢ ideolgica son el dia a dia se aprecia con mis claridad. El 14 de
marzo de 2013, Xi Jinping toma I presidencia, como secretario general
del Comité

“entral del Partido Comunista de China, una de las grandes
potencias mundiales, titin cconémico y rigido sistema autoritario. Dos
aios después, la estricta censura persigue las comparaciones comicas de
su fotografia con la de Winnic the Pooh, el osito dorado de ficcién creado
por Alan
nes intelectuales, solo una foto del oso y la del president

Milne en 1926°". No son elaboradas caricaturas ni reflexio-
sto refleja la
fiagilidad y la importancia de la imagen del personaje a la cabeza de una
ideologia. Como en la Rusia de Stalin, es en los pafses democriticos que
las caricaturas tienen éito.

Figura 46. Edwin Marcus (1952). Pintando el huevo  Figura 47. James Victore (2018). Idiota
depascua americano.
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Figura so. Daryl Cagle (2018). Dénde esté mi cartera?

Figura 48. Edel Rodriguez (2017). Esta es la_Figura 4. Edel Rodriguez (2018). Afio uno.
historia de Donald Trump.
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2.1.3 Laindiferencia ante la realidad. Caricatura y el mensaje
directo

El asunto de las fake news es un tema extremadamente delicado en la ac-
tualidad, pero para nada nuevo, Se trata del engafio masivo a través de los
medios de comunicacion para crear confusion y una percepeion falsa de la
realidad, pucde partir de un hecho objetivo que se distorsiona, interpreta-
cién ambigua de la realidad o directamente de una mentira. Orwell propo-
ne la indiferencia a la verdad como tltimo elemento y senala directamente
ala publicidad como el principal medio de difusion de este fendmeno®.
En este mismo punto des ignoran las seme-
janzas entre conjuntos de hechos similares, ignorando por completo los
se a sefialar los de su enemigo, que
pueden ser los mismos”. La imaginerfa nacionalista bebe de los mismos
referentes, produciendo caricaturas irdnicamente similares, como ¢l gesto
de barrer (Figura 51 y 52) o la imagen del pulpo. La creacion de imdgenes
ruda a la difusion de estas falsas realidades

raca como los nacionalistas

crimenes de su bando y apresurindo

AL

¢
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Figura 51. Anénimo (1917). Lenin. F\gurT 52. Andnimo (1939). Soldado na-
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Asi como la naci6n es un concepto artificial, el deseo de dominio, o mis
bien control, es natural y no exclusivo de la raza humana. Sin embargo,
jucga un papel esencial en las conductas interpersonales™Se han realiza-
do numerosos estudios acerca de esta cuestion a lo largo de la historia,
pero especialmente relevante suponen las conclusiones de los psiclogos
Susan T. Fiske y Eric Dépret. Una de sus conelusiones relevantes a este
estudio es que aquellos que ostentan mds poder tienden a no considerar
alos més vulnerables como individuos semejantes, lo cual abre la puerta
ala estercotipacion y se cierra a ln empatia’. Orwell coneluye su articulo

que estos son propios de
todos los hombres, llamando a los intelectuales a realizar un esfuerzo mo-
ral para mejorar en este aspecto, no por reflexiones tedricas, sino acciones
concretas™.

DEPRET, Esc Q). “Coniol, P ™

2.2 El Principio de la conduccién. La lucha del arte por preservar la
dignidad humana

“Es a nosotros a quienes corresponde mejorar las realidades que nos ro-
dean”,
~Karl Popper

Conla ayuda de varios intelectuales, entre cllos el historiador el arte Ernst
J. Gombrich, se publica en Reino Unido La saciedad Abierta y sus eneni-
0™ escrito por el filésofo austriaco Karl Raimund Popper desde Nueva
Zelanda. Dividido en dos voliimenes, critica las propucstas politicas de
Platén, Hegel y Mars. Al ser la naturaleza de este trabajo artistica y no
politica, este texto sirve para reflejar la necesidad de todos los ciudadanos,
y por conseeuente los artistas, en intervenir en politica; y la defensa de la
tolerancia hasta las dltimas consecuencias. Este capitulo es el séptimo: El

principio de la conduceidn”™.

Karl Popper es uno de los filésofos mis relevantes de finales del siglo
XX, estimado por sus aportaciones a los mis diversos campos del saber
como la investigacion cientifica, la estadistica, la politica, Ia sociologia ¢
incluso a las artes. Es una de las principales influencias y amigo intimo de
Gombrich, que reflcja en sus escritos las teorfas del filésofo austriaco™.
s esencial entender algunas de las propuestas tedricas de Gombrich para
comprender la seleccion de este testo.

olo los

La célebre cita de Gombrich “No existe, realmente, ¢l arte. Tan
artistas™, pone un peso enorme sobre los hombros de los creadores de
imigenes, pues ya no son las circunstancias, sino ellos mismos, los respon-
sables de su obra. Por supuesto, estas condicionan las acciones de todos,
pero es,al fin y al cabo, el criterio individual del artista lo que determina la
creaci6n de la obra de arte. Popper sc opone rotundamente al historicismo
y I conciencia de masa de Ia sociedad como de un ser guiado por cl des-
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destino se tratase™, Gombrich lo aplica a Ia historia del arte y defiende que
los cambios de estilo a lo largo de la historia se deben a los artistas indivi-
duales y sus acciones coneretas™. Este estilo crea una disposicion mental
en la que creador traduce la realidad en una picza de arte, por lo que po-
demos considerar todo arte conceptual y establecer un vinculo indivisible
de Ia obra y su finalidad™. Un gran cjemplo en la ilustracion de prensa
moderna es E/ problema gue fodss vivinos de Norman Rockwell (Figura 53).
Elilustrador americano es conocido por sus ilustraciones idealizadas de la
vida cotidiana, el modelo del suefio americano. Ni si quicra a primera vista
es una simple representacion de Ruby Bridges, la primera nifia de raza ne-
gra en asistir a un colegio mixto en Estados Unidos, a la cual se dedicaron
dos piginas completas en la revista Look sin texto que lo acompaiase. EI
encuadre, los Marshall sin rostro, ¢l vestido (el original no era blanco)
110 hay elemento que no contribuya a la intencién de Rockwell, reflcjar la
dignidad de Ruby. El encargo es representar el evento, y lo hace con todo,
lujo de detalles, pero se atreve a cambiar la realidad y emplear un lenguaje
visual para trasmitir su admiracién por la nifia de scis afios y su posiciona-
micnto contra el racismo®.
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Figura 3. Norman Rockwell (1964). El problema que todos vivimos.




1.2.1 ;Quién deberia gobernar?

Silencio = Muerte es €l slogan mds reconcible en la lucha contra el SIDA en
la comunidad Igbt-+, popularizado por el disefio de la asociacion del mis
mo nombre, mis adelante usada por e colectivo de accidn dirceta ACT
UP (Figura 54). Este grupo abogaba por la informacién como lucha con-
tra la marginalizacion y abandono social del colectivo, asi como la ayuda
personal de los miembros de la asociacion. Esta expression serd utilazada
afios despues por el artista y activista Keith Haring (Figura 55), que muri6,
victima de esta enfermedad. El arte ha sido la voz de los derechos huma-
nos v ha participado en las luchas politicas. Adems, la cr
de arte actua directamente en las luchas sociales, aportando un imagina-
rio propio que trasmite sus necesidades. EI mensaje s esencial para este
trabajo, callar ante la injusticia es dejar morir a personas que lo necesitan,
promover la desinformacion es una forma de inculcar miedo.

ci6n de obras

Figura 4. Silence = Death Project
(1987). SILENCE = DEATH.

Figura 56, Keith Haring (1989). JGNORANCE=FEAR, SILENCE=DEATH.

Es este precisamente ¢l mensaje de Popper, defendiendo que el poder de
los gobernantes descansa, de un modo u otro, sobre los hombros de los
ciudadanos. Frente a la propuesta de que todo poder es corruptor y que
1o existe sistema perfecto posible, es necesario crear una organizacion
imperfecta pero con oportunidades para mejorar, asi como apoyar las ins-
tituciones que sustentan la democracia. Pone de ¢jmplo a Séerates ante la
figura arrogante de Platén, humilde conocedor de sus propias
amante de la verdad y que no dudé de llamar la atencién sobre los defectos
de sus gobernantes®l.

limitaciones,

Popper pone como ¢jemplo a Sécrates como ejemplar demderata, que ex-
pone los defectos de sus gobernantes respondiendo a su amor por la ver-
dad, do sus propias ¥ por su idad. La cari-
catura expone estos fallos en las personas de poder no desde la arrogancia,
sino la convicein de que evidencia una realidad para que los ciudadanos
tomen decisiones y permitir la mejora social.

1. POPPER, Kl (1981, principio de b conduccisn” En L s bt s s el e,

Figura 56. Steve Brodner (2037). La corte de Donald .

Figura 57. Agustin Sciamarella (2021).
Pedro Sanchez.

Figura sg. Kimberley French (2019). Taika Waititi y Roman Grifin como Hitler y Jojo en Jojo
Rabbit.



1.2.2 La paradoja de la tolerancia

En la cuarta nota al capitulo El principio de la conduccion, Popper, men-
ciona la paradoja de la tolerancia. Esta propone que la tolerancia ilimitada
lleva a la destruccion de la misma, por lo que no debe permitirse la into-
lerancia con el fin de preservarla. Llega hasta considerar a los intolerantes
al mismo nivel que los asesinos y los ladrones™. La caricatura y la sitira en
general e
cia que tras ser representada acusa a los artistas y sus simpatizantes como
intolerantes. Stan Lee en su pelicula BlacKéKlansman® denuncia la legalidad
del grupo ultranacionalista Ku Klux Klan cuyo fin es la difusion del odio,

dencia los fallos y vicios en la sociedad; entre ellas la intoleran-

Ia violencia y la intolerancia.

La tradicion satirica del teatro se une a lo grifico en el cine con la direccion
artistica que bebe de la tradicion de la caricaturista. EI mejor cjemplo es
el largometraje E/ Gran Dictador™, diigido y protagonizado por Charles
Chapin en 1940. EIl mismo interpreta a Hitler y a un hombre judio que,
2 su vez, se hace pasar por ¢l dictador alemin (Figura 58). La realidad es
exagerada con un sentido del humor trigico propio de las vanguardias.

Mis amable es la sitira moderna Jyio Rabbif®, sobre un nifio alemdn que

descubre el poder del amor sobre el odio y el miedo. Siguiendo la linea
de Chaplin, el director Taika Waititi interpreta a Hitler sin ningin tipo de
rigor histrico, convirtiéndole en un ser ridiculo ¢ inofensivo (Figura 59)
Esta perspectiva infantil intenciones de estas
dos obras: humanizar | ideologias naciona-
bueno y bello de la sociedad frente

s un resumen perfecto de las
personas degradadas por
listas y evidenciar el poder de lo mé
al sinsentido de lo mas terrible. Adems crean un espacio scguro y amable
en el que fomentar la esperanza y la empatia. Otros cjemplos son Malditos
Bastardo® de Quentin Tarantino, s brutal, paliando el instinto vengativo
y con Christoph Waltz encarnado la inestabilidad ideologia en uno de los
villanos més iconicos del cine (Figura 61); 0 La muerte de Stalin®’ de Arman-

do Tannucci, que evidencia el sinsentido de los regimenes personalistas.
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Figura 61. Quentin Tarantino (2006). Fo-
tograma Malditos Bastardos,

Figura 6o. Chen Liang
(2019). Cartel para Jojo
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Figura 62. Agustin Sciammarella (2022).Isabel Diaz Ayuso.

Figura 64 André Carrilho

(2018).

Deja-vu Racismo
sistemtico.

Figura 63. James Victore
(2019). Trump.
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DESARROLLO

“Cuando los nazis vinieron a buscar a los comunistas, guardé silencio, por-
que yo no era comunista.

Cuando encarcelaron a los socialdeméeratas, guardé silencio, porque yo no
era socialdemécerata.

Cuando vinieron a buscar a los sindicalistas, no protesté, porque yo no era
sindicalista.

Cuando vinieron a buscar a los judios, no protesté, porque yo no era judio.
Cuando vinieron a buscarme, no habia nadic mds que pudiera protestar”.

Martin Nieméller.

DIAGNOSTICO DEL ESTADO DE LA CUESTION
LA CARICATURA

Una de las observaciones mis evidentes que se han podido realizar en la
investigacion del marco tedrico es una intensa dualidad en cuanto a la va-
loraci6n de la caricatura. Mientras algunos consideran como un alarde de
habilidades, otros opinan que s trata de un subgénero pueril ¢ indigno de
ser considerado arte. Lo cémico como coneepto estético no es tan solido
como los otros, como si fucse inferior,

“Toda forma de 6n es un de tener
un idioma comiin es una forma de reconocer la semejanza y dignidad del
otro. Bl humor no s menos, por muy amargo que haya llegado a ser tras
la evolucion del arte comico. La caricatura es una forma de reconocer la
humanidad, de reirnos de los fallos de otros semcjantes a nosotros, de ver
alos grandes hombres simplemente como hombres. Es un reconocimien-
to de nuestra mortalidad, nuestras imperfecciones, encontrando alivio en
ello, celebrando que somos imperfectos y podemos aspirar a mejorar. Reir
110 es menos serio que llorar. La caricatura es una forma artistica diga, con
una tradici6n sélida y un papel importante en la historia del arte.

Se tienen en cuenta principalmente las reflexiones de Charles Baudelaire y
Ernst Gombrich a cerca de la caricatura, que le conceden la dignidad artis-
tica que merece y dan testimonio de su efectividad infalible. Como en la
pintura y la escultura los grandes macstros son referentes principales, para

este proyecto son referentes esenciales los macstros de la caricaturas, tanto
del pasado como los actuales.

EL PROBLEMA NACIONALISTA EN LA ACTUALIDAD

El 20 de Enero de 2017 comienza el mandato de Donald Trump como
presidente de los Estados Unidos, impulsado por una campaia populis
v bajo el slogan “Hacer América grande de nuevo” (Figura 65), rescatado
de la campatia de Ronald Reagan en los ados 80. Se convierte ¢l modelo
favorito de los caricaturistas de todo el mundo y; a su vez, levanta una pre-
ocupacion generalizada por los nuevos popularismos. Marca este evento
también ¢l principio del auge de la extrema derecha en todo el mundo
que, para estar a la altura, empuja al extremo opuesto a la izquierda. Es
evidente que vivimos un ambiente politico menos moderado, de fuertes
opiniones avivadas por las redes sociales y una division radical, terreno
fértil para los nacionalismos.

a

Lideres mundiales como Xi Jinping, Viadimir Putin, Nicolis Maduro o
Kim Jong-un evidencia cl fracaso de los antiguos régimen comunistas pero
también del poder que puede acumular una sola persona justificado por
el nacionalismo. Estos titanes de la politica son envidiados por la derecha
tradicional que se ve pequedia ¢ intimidada. El panorama internacional se
convierte en una especic de bata de prestigios v los slogans nacionalistas
se vuelven pricticamente idénticos como “Los italianos primero” de Sal-
i en Italia, “En el nombre de la gente” de Le Pen en Francia, “Espafia
siempre” de Abaseal en Espadia (Figura 66) o “Los Bucnos dias estin por
liegar” de Namendra Modi en India. “Todos tienen una esencia similar al
mensaje de Trump.

v

Un buen ejemplo de personalismo de izquierdas ha sido Pablo Iglesias,
dejando la de Espafia para como candidato
ala presidencia de una comunidad autonoma. En las mismas elecciones
encontramos el slogan de la candidata del Partido Popu
libertad”, que resulta mis politico que factual e invita a hacer una eleccidn
mis emocional que racional. Otro cjemplo en Espaia es ¢l partido de
extrema derecha VOX , presentindose como la encarnacin de los valores

ar “Comunismo o

tradicionales y haciendo de la nostalgia historicista toda su campagia.

Figura 6s.

Figura 66.VOX (2029). Anuncio de evento fin de campari.



La dignidad de las personas no deberfa estar en las manos de los go-
bernantes, especialmente de los grupos populistas que actian no con un
criterio moral y razonado sino segin la reaccién de los votantes. Por muy
popular o impopular que sea la opinion con respecto a la dignidad de
un grupo de personas no deberia ser relevante a la hora de concederlo o
10, Por ejemplo, si ln mayorfa considera que los miembros de una raza o
religion pueden ser rechazados de un hospital es indiferente, pues por el
simple hecho de ser humanos su vida es tan valiosa como la cualquicra.
Estas figuras politicas pretenden convencernos de ser la mano cjecutora
de nuestros descos, de estar por encima del bien y del mal.

Elarticulo analizado Notas sobre el nacionalisno podria haber sido publicado,
en este siglo y eso es altamente preocupante. El problema prineipal es la
division cn bandos, la disolucién del individuo en una idcologia y la rapi-
dez con la que se antagoniza al “contrario”. La obsesion, la inestabilidad y
la indiferencia ante Ia verdad son temas recurrentes en la actualidad. Segin
la propuesta de Popper, para luchar contra estos fendmenos debemos pre-
servar y luchar por mejorar las instituciones democrticas. Imponer una
nueva ideologia o abanderarse de la verdad solo avivaria l fucgo. Por otro,
lado, hemos de considerar nuestro papel como artistas, no politicos, soci6-
logos o filésofos. No nos corresponde forzar las mentes, el artista expone
la realidad y son los espectadores quicnes s relacionan con la obra. Es
por esto que sus propuestas se consideran relevantes, actuales y necesarias.

Se ha demostrado en el estado de la cuestion de esta memoria la relacion
de los nacionalismos y las campafias politicas con Ia caricatura y la ilustra-
cion, 1o que llama al cjercicio de una profesion responsable a los carica-
turistas. Un uso responsable y ético de la caricatura puede ser un valioso,
aliado en I lucha contra el nacionalismo y en la defensa de la dignidad
humana, Por tltimo, es crucial que no esperemos al dltimo momento para
actuar, no necesitamos vivir bajo un régimen autoritario para abogar por
quienes no tiene voz. La democracia hay que cuidarla y mejorarla dia a dia,
tomar la iniciativa y no lamentarnos un dia que vengan por nosotros y no.
haya nadic que pueda protestar.

JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA
RESPUESTA AORWELLY POPPER

La preocupacién principal de George Orwell frente al éxito de los na-
cionalismos y la amenaza que presentan para la dignidad humana es cl
papel de los intelectuales. Reconoce que el nacionalismo es un sentimiento
presente en todos nosotros, la supervivencia de grupo, pero esto no lo
hace menos dafiino y no lo hace correcto. Su propuesta esti en el posicio-
namiento de los escritores (extendido a los artistas para este trabajo) en
contra del nacionalismo, suponiendo un esfuerzo moral de mejora progre-
siva, no contaminando la obra con odios generalizados. EI mismo es un
¢jemplo, cayendo a veces en mensajes nacionalistas pero progresivamente
generando una obra que hoy consideramos, independientemente de nues-
tra ideologia, es la vara de medir de una sociedad sana. Esta sociedad sana
10 s totalmente neutra, no es infinitamente buena y o es, bajo ninguna
circunstancia, una utopia.

Ahf es donde continiia ¢l mensaje Popper. Tras la caida de los grandes
regimene
comenzaron a preguntarse como podia haberse llegado a ese punto y cudl
era la mejor forma de gobierno. Karl Popper, que habia vivido en el exilio
tras la invasion de Viena por los nazis, defiende la democracia y Ia inter-
vencién de los ciudadanos para evitar la tirania a toda costa. Uno de los
grandes enemigos por Popper s cl ol destino
historico, del que se aprovechan individuos en concreto para impulsarse
al éxito politico. No puede recaer el peso del gobierno en un solo hombre
por muy virtuoso que se considere.

autoritarios y las terribles consecuencias como el holocausto,

Se han scleccionado dos obras analizadas en el estado de la cuestion y a
partir de estas se han establecido una serie de puntos a los que debe res-
ponder este proyecto. En primer lugar ¢l evitar la deificacion de s figuras
politicas, de forma que no se vincule su éxito con la salvacién de la nacidn
v antes de que sea demasiado tarde. Debe repartirse este control por todo
el espectro politico, de forma que ningin politico se vea excesivamente be-
neficiado por el ataque de su oponente. Debe de tenerse clara una premisa:

todos somos iguales, tan malos y tan buenos como cualquiera. Pasamos
entonces a defender la verdad, desenmascarando la realidad politica y los
engafios propagandisticos, llamar la atencién sobre la incoherencia. Un
tiltimo punto a tener en cuenta es priorizar la defensa de la tolerancia,

El peligro del uso de la caicatura con intenciones perversas como el de
las propagandas fascista y comunista es extremadamente peligrosa, preci-
samente por su ataque a la tolerancia. s por ello por lo que hay que tener
en cuenta ciertas normas para autorregular la obra, de tal forma que no
contradiga los objetivos marcados. Por ello no se realizard la exageracion
de ningtin rasgo étnico, ni el aspecto comico deseansard sobre el sexo, la
raza, religion o filosofia. No debe malinterpretarse esto cémo un intento
de desestimar la importancia que estos tienen en la identidad de la per-
sona, sino como la prevencin del uso de la caricatura como motivo de
division que no s daria al ser un retrato.

Orwell sienta el precedente de responder a su propia propuesta a través de
la sitira con obras como Rebelidn en la granja, en las que encuentra gran ins-
piracion las obras audiovisuales de Charles Chapin y Taika Waititi. Estas
obras no pretenden la manipulacién ideologica, simplemente evidenciar
Ia esencia de Io humano, denunciar la injusticia y resaltar valores positivos
como el amor y I amistad.

Por llo se ha considerado la caricatura como la respuesta perfecta a las
propuestas de Orwell y Popper. Por un lado es humanizadora, expone a
los al juicio de los ciudadanos y d tanto sus imper-
fecciones personales como las del ambiente en que se encuentra. Es una
forma de exponer la verdad y disolver las obsesiones basadas en concep-
tos irreales que perpetiian las tendencias nacionalistas. Los artistas somos
ciudadanos y ponemos nuestras habilidades al servicio de construir una
sociedad mejor para todos, defendiendo la tolerancia y las libertades fun-
damentales.

Por tltimo, se ha considerado la ilustracion editorial de prensa para difu-
sion de esta propuesta. Esto hace posible un piblico mds amplio y diver-
s, mis general, y no exclusivamente a los visitantes de galerfas y expor

ciones. No exige ni impone una idea, més bien invita a una reflexion.
Acompafia y da perspectiva al texto periodistico, apoyando los medios de
comunicacion oficiales que luchan contra las fake news de las redes sociales.
Alos admiradores les recuerda que no son dioses y a los que les odien que
son también humanos, delata su inestabilidad y recuerda los efectos nega-
tivos de la division.

ESTILO PERSONAL

Una vez establecidos los requisitos de nuestra respuesta, se ha creado con-
forme estos un estilo de caricatura personal, dentro del marco tedrico
y con un proceso creativo documentado. Este puede definirse con tres
caracteristicas:

LA PALETA DE COLOR. Azul y rojo

En la caricatura, como en todos los campos del arte, ¢l color jucga un pa-
pel esencial. Su efecto en la representacion simbolica es atin mis cfectivo
y directo que Ia linea en todas las culturas y lincas de pensamiento, Para
concretar esta paleta de color y poder aplicarla como parte indispensable
del estilo, se ha llevado a cabo una investigacion sobre los efectos del color.

Se han seleccionado dos colores: El azul y ¢l rojo. Estos colores tienen una
gran presencia en la identidad de las naciones actuales, como podemos
observar en esta scleccion de banderas de paises soberanos. Reconoce-
mos la reminiscencia del tiempo en el que los paises europeos ostentaban
Ia hegemonia mundial y del nacimiento del nacionalismo moderno con
la independencia de las antiguas colonias. Cuando se encuentran juntos
en una misma bandera suelen indicar un compromiso, atribuyendo sim-
bolicamente el azul al agua o ¢l cielo y el rojo a la sangre o el fuego; esto
representa una mesura, el reconocimiento del emblema que representa a
ambos. En el siglo XVIII se consolida la bandera roja como ¢l emblema
principal de las revueltas populares, que mis adelante pasar a representar
al socialismo!. Su combinacin con otros colores trasmitia un mensaje,

T LOPEZ, Niadimi L banderstoj,simbol e s reoluion soclss” e s, Madeid: National Geographic Epa-
i, mayo de 2018, Dispoible
e 11555/3 Comuead 19 o de 2021




LRI it
i

Figura 68. C

como con negro el anarquismo.

En las divisiones ideolégicas en el mundo politico de un mismo pais tam-
bién son los colores rojo y azul caracteristicos de los adversarios: el bando
republicano en la Guerra civil espafiola eran “los rojos” por su asociacién
con ¢l comunismo, en Estados Unidos los demdcratas son azules y los re-
publicanos, mis conservadores, son rojos; el PSOE es rojo y el PP es azul.
Aungue los nuevos partidos hayan seleccionado colores como ¢l naranja y
el verde (no menos histéricos que el rojo y el azul), siguen siendo estos dos
colores los mis cargados politicamente. Las grandes dictaduras del siglo
XX usaron el color rojo por las connotaciones ya mencionadas. Dictadu-
ras actuales tienen ambos colores en su bandera como Corea del Norte.

Blanco y negro son los colores que sc suclen emplear metaféricamente
en las situaciones en las que no hay término medio, siendo el gris en las
que podemos encontrar diferentes matices que tener en cuenta. El bien
0 el mal, la izquicrda o la derecha, los progresistas o los moderados, los
fascistas o los comunistas, estds conmigo o contra mi, azul o rojo. Es este
tipo de situaciones las que empujan a las posturas radicales, obligando a
las personas a agruparse frente a otros que consideran como cl enemigo,
el otro color.

Usando capas superponibles de ambos colores se crean matices diferentes,
morados, grises, y los propios colores iniciales cambian. Mientras que los
lideres politicos buscan tener una posicién definida y un enemigo concre-
0, Ia realidad es que al tomar decisiones influyen muchos factores y deben
tenerse en cuenta mis de dos. Las campadias politicas basadas en ¢l mal
menor y presentarse como alternativa a un mal mayor empiczan a tener
una presencia alarmante; como las recientes clecciones estadounidenses,
Joe Biden siendo el presidente mis votado en la historia de la nacién por
¢l miedo a un segundo mandato de Donald Trump, o las de la Comunidad
de Madrid con el slogan de Ia candidata popular Isabel Diaz Ayuso de Co-
munismo o libertad. Da una sensacién de obligatoriedad a apoyar una Gnic

alternativa.

Figu

ra 69. Banderas de paises soberanos actuales con azul, rojo u ambos, y tres dictaduras del
sigloX.

LOS 0JOSY LA BOCA. El foco principal

El estudio del ensayo sobre lo comico y la caricatura de Baudelire” ha sido
fundamental para la conceptualizacion de este trabajo. En primer lugar, ha
aportado una comprension de la caricatura y de su papel en ¢ mundo del
arte ya desde el siglo XIX; por otro lado, demuestra lo humanizador de
esta disciplina. Baudelaire propone los ojos ¥ la boca como “los 6rganos
en los que reside el mando y la ciencia del bien y del mal, por los que tam-
bién se expresan la alegria y la pena”™. En la historia del arte han sido estas
dos partes precisamente en las que los artistas y los espectadores han de-
positado mds importancia. Esto se demuestra en los estudios anatémicos
del rostro de Leonardo da Vinci, que s han marcado la historia del arte
y el retrato. Por ello se ha decidié que sean estos precisamente el foco de
interés de las caricaturas.

La boca y los ojos son dos clementos del cuerpo con ¢l que nos comu-
nicamos, muchas veces sin intencion decimos mas con una mirada o una
mucea. Separando ambas partes hacemos a su vez una separacion comuni
cativa, la boca va en otra direccion que la mirada.

Figura 70. Xi imping.
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DEFORMACION. Los dos hemisferios

La deformacion que caracteriza esta forma de representacion de la per-
sona respetard los ojos y I boca, dividiendo el rostro en dos partes. Es
propio de la caricatura ¢l exagerar la realidad para evidenciar un aspecto
de esta, en desorden exterior para llamar la atencion al desorden inte-
tior. La boca y los ojos son dos clementos del cuerpo con el que nos
comunicamos, muchas veces sin intenci6n decimos mds con una mirada
0 una mueca. Separando ambas partes hacemos a su vez una separacion
comunicativa; la boca va en otra direccién que la mirada. Esto pretende
crear desconfianza y un motivo para obscrvar atentamente a la persona
representada.

Se separarin en dos hemisferios, como si cada parte se dirigiese a un polo,
opuesto, reflejando no solo una situacion en el personae concreto sino en
la sociedad en general. Esta polarizacién es la que crea una imagen anti
natural, no tanto la deformacion de las facciones individuales y, ademis
aisla los dos focos principales. Si hay una caracteristica fisica especial en el
personaje que tienda a la desorcidn, este serd recargado como es propio
de este género, Ademis, al igual que la caricatura del siglo XX, recibe
influcncia de las vanguardias; en especial los retratistas que buscaban cap-
turar la esencial mas alli del parecido fisico, como Francis Bacon o Lucian

Freud.
Figura 72. Santiago Abascal.

PROCESO DE CREACION

De forma paralela a la investigacion tedrica inicial, se comenz a relaizar
una seric de retratos a lipices de colores (Figuras de ln 72.a1a 75) y acuarcla
(Figuras de la 76 a la 79) con dos objctivos: el primero es acostumbrarse
a capturar ripidamente los rasgos mds caracteristicos del personaje, in-
troduciendo pequefias exageraciones como se puede ver mis claramente
en las realizadas a acuarela; el segundo relacionar la paleta de color con la
intencion del retrato; Spike Lee tiene su caracterfstico morado, Hockney

colores de paisajes y piscinas, Mucller pilido como una momia, y Barr son- et A
rojado. Ademis realizar esta serie sirvi6 para establecer la importancia del Pt
tostro y descartar incluir a los personajes en una escena, ya que esto fuerza e
un posicionamiento més violento. Por eso s ha descartado las caricaturas

en escenas como el de esta caricatura del debate electoral estadounidense . .

entre Trump, animado por un miembro del KKK, v Biden, mirindose

en un espejo; ser un cgolatra tiene menos connotaciones negativas que

miembro de una ion racista (Figura 80). i de

la veracidad de estas acusaciones, no es el propésito que se busea en este

proyecto, Como recurso para seleccionar los personajes se us6 la lista de

las cien personas mis influyentes de 2019 publicada por la revista TIMES.

N
..E

Figura 72. Retrato a ldpiz. Pier Paolo Picol

Figura épiz. Spike L

Figura 78. Caricatura a acuarela. Robert  Figura 79. Caricatura a acuarela. Mahathir
Mueler.

Figura Bo. C «

Figura 76. Caricatura a acuarela. William Barr. ~ Figura 77. Caricatura a acuarela. Ren Zheng-
fei

Figura 73. Retrato a ldpiz. David Hockney.



Segiin s iba formando el cuerpo tesrico, documentado en el cuaderno de
campo, se realizd una investigacion de materiales para establecer forma
mis apropiada de materializar ¢l estilo de caricatura. También sc hizo una
continua recopilacion de imdgenes de i y otros artistas de todas
las disciplinas para de este proceso casi lidico, estimulando la creatividad,
i definiendo un camino concreto. Se realizaron prucbas con diferentes
medios (acuarela, tinta, acrilicos, gouache...), asi como las superficies (ti-
pos de papel) y técnicas.

Figura 81. Experimentacién con materiales
organicos.

Figura 82. Cuaderno de campo. Organizacid
delainvestigacién tedrica

Figura 83, Cuaderno de bocetos. Caricatura  Figura 84. Cuaderno de bocetos. Caricatura de
deTrump y el in de su mandato. Trump.

Llegados a este punto, ya se ha definido el color como parte esencial y
los sujetos a retratar lideres politicos y de influencia social. Se realiz6 una
produccion de obras inspirados en caricaturistas actuales como se puede
observar en estos collages del ex presidente de Estados Unidos Donald
“Trump, claramente inspirados por las portadas de Edel Rodriguez (Figuras
83y 84). Las caricaturas ya empezaban a cobrar una gran carga concep-
tual y se intent trasmitir esto a través de bocetos como ¢l puzle-collage
del primer ministro britinico, Boris Johnson Ya siguiendo los pardmetros
tablecidos como respuesta a Orwell y Popper, continu cargdndose con-
ceptualmente ¢l material pictorico, con caricaturas como este collage de
Joe Biden formado por trozos pintados de A peaples history of the unied
states de Howard Zinn. Termind el proceso de seleccion de materiales de-
cantindonos por la acuarcla y los lipices de colores, por su versatilidad
¥ creacion de capas trasparentes que dan esos matices descados. Ademis
la acuarela aporta una connotacién onirica en su medio acuitico, micntras
que los Iapiceros ofrecen un control total de las formas.

Uno de los principales problemas que nos encontramos al realizar las ca-
ricaturas ha sido el boceto principal. El corto plazo para realizar la obra,
asi como la forma personal de trabajar exige que el encuadre se realice en
la propia superficie donde se realiza la caricatura final. Para afrontar csta
situacién se emplearon lipices acuarelables de colores carne y gris claro,
de forma que se funden con la acuarela (Figura 85). Pero con esta técnica
se pierden las gufas y el control sobre el dibujo, no presentando el resulta-
do esperado. Tras seleccionar la paleta de color fundamental se ha podido
crear un método cfectivo para lidiar con este problema, se mantiene el
encuadre v las indicaciones fundamentales en rojo y azul, de forma que se
integran en la composicion. Las lincas demasiado evidentes se climinan,
pero el mantener los primeros trazos dan frescura y recuerdan la téenica
manual en la que se han realizado.

Figura8s. Boceto y final. Caricatura de Trump y Biden.

Figura 86. Cuaderno de campo. In-
vestigacidn de materiales y paleta de
color.

Ya terminado el cuerpo tedrico de este proyecto se han seleccionado pa-
letas concretas en ambos lipices de colores y acuarelas. Como superficics
se han clegido dos tipos de papel. Para los lipices, un papel lo suficien-
temente poroso para soportar los colores y destacar las propiedades del
material; a este propdsito también sirve el tono arenoso. Para la acuarcla,
papel de algodén de 425 g/m?, en block encolado. Estos tltimos son més
grandes que lo permisible por el esciner ulizado, por lo que se han tenido
que recortar. Los lipices han sido seleccionados evitando lo graso para
conservar los trazos y en ambos los lipices y las acuarelas sc ha tenido en
cuenta su resistencia a la luz.



PROCESO FINAL

Alser el fin de las caricaturas ilustrar prensa escrita, los plazos del encargo
son muy reducidos. Es por eso que establecer una metodologia de trabajo
ripida para aplicar la propuesta y obtener la calidad apropiada. Es s ha
establecido un proceso de trabajo que, ademis, es extrapolable a otras
técnicas.

Para crear una obra realmente original s toman un minimo de tres foto-
grafias del personaje publicadas por la prensa, con un méximo de cinco
para no crear confusion; su seleccion se hard conforme a los criterios
establecidos en la teoria (Figuras de I 87 a la 89). Mientras se hacen los
primeros bocetos en sucio (Figura 90), se escucha una intervencion publi-
cadel personaje para realmente capturar la esencia.

Una vez realizados los bocetos y seleccionados los rasgos mias relevantes,
se encuadra por un lado los ojos y por otro la boca, uniéndolos mis ade-
lante generando esa sensacion de alargamiento, de una goma estirada. Se
usardn las orejas y ¢l pelo para mantener la continuidad del rostro (Figura
91). Si el personaje presenta una caracteristica prominente sc exagerard
a través del dibujo base. Borrando las lineas de encuadre que entorpez-
can la adecuada interpretacion de Ia identidad del personaje comenzari el
proceso de dar color a la pieza, respetando las lincas del boceto que no
lo entorpezean. Esta parte del proceso pucde modificarse conforme al
medio utilizado.

Una ve terminada Ia caricatura se toma perspectiva y da el visto bueno.
La obra se escanea en una calidad alta para proceder a limpiarka en Photos-
hop (Figura 92), aislindola del fondo y configurarlo en CMYK. Se guarda
en PNG y asi queda listo para la maquetacién con el texto en InDesign.

Figura 89. The American Weekly (2021).
Putin,

Figura go. Bocetos previos

Figura g1, Caricatura terminada.

Figura 92. Caricatura terminada y limpia, sta para maguetar.



ANALISIS DE RESULTADOS

El proyecto artistico final consiste en la materializacion de la propuesta
tedrica, expuesta en el desarrollo, en 20 caricaturas completas. Cada obra
esti pensada para participar junto a un texto en una publicacion cditorial
de prensa, de forma que puede ser escalada y maquetada sin mis reglas
que el disefio editorial aprobado por el medio. El timafio que figura en
las fichas técnicas es el de I obra original, que puede ser reproducido mis
grande y mis pequedo sin influir en el resultado de la propuesta.

Se han scleccionado veinte lideres politicos y sociales actuales. En cl mbi-
to internacional los politicos seleccionados son: Viadimir Putin, presidente
de Ia federacién Rusa; Jair Bolsonaro, presidente de Brasil; Joe Biden, presi-
dente de los Estados Unidos de America, Kamala Harris, Ia vicepresidenta
de su gobicrno; Benjamin Netanyahu, primer ministro de Isracl; Marine
Le Pen, lider de la oposicion en Francia y principal oponente de Macron
a las elecciones presidenciales de 2022; Ursula von der Leyen, presidenta
de Ia Comisién Europea; Xi Jinping y Narendra Mod, el presidente de I
Repiiblica Popular de China y primer ministro indio; Mohammed VI, rey
de marruccos; ¢l Papa Francisco 1, cabeza de la iglesia catolica; y Angela
Merkel, canciller de Alemania. Como lideres sociales se han scleccionado
dos millonarios del campo de la tecnologia y gran influencia: Elon Musk,
empresario sudafricano; y Bill Gates, empresario estadounidense. Del pa-
norama politico espafiol s¢ han elegido: Cayetana Alvarez de Toledo, mar-
quesa de Casa Fuerte y militante del PP; Isabel Diaz Ayuso, presidenta de
la Comunidad de Madrid; el rey Felipe VI, monarca actual; antiago Abas-
cal, presidente de VOX; y Pablo Iglesias, ex vicepresidente. Por dltimo,
como lider social espasiol y con muchas connotaciones politicas: Pablo
Hasél, rapero.

No han

sido seleccionados por preferencias personales sino por la rele-
vancia de cada personaje en prensa en el momento que fue realizada la
caricatura. Por ejemplo, Hasél fue retratado mientras sucedia su arresto y
las protestas que siguieron el evento. Mientras Netanyahu ha sido retra-
tado tras los recientes sucesos en Oriente Medio al terminar el ramadan.
Es precisamente Netanyahu una de las caricaturas que mds sc ha pensado,
pues seria contrario a los objetivos de este proyecto el difundir el antisemi-
tismo a través de una caricatura. Otros personajes como Kamala Harris o

Xi Jinping han supuesto una reflexion similar.

“Todos las caricaturas se centran exclusivamente en el rostro, llegando a
borrar digitalmente cuerpos como en del Papa Francisco I, con hombros
en la original. Partes esenciales se han incluido en algunos personajes
como el cuello en Alvarez de Toledo, las manos en Modi, el micr6fono
en Hasél o el solideo en Francisco 1. Todos estos son elementos que se
consideraron esenciales durante el proceso de creacion de cada caricatura
en concreto. Al escuchar sus intervenciones o reportajes sobre los indivi-
duos, hay ciertos clementos que resaltan especialmente y al ser una meto-
dologia tan ripida y espontanea se han incluido. Un caso especial es el de
Pablo Iglesias, que esti fusionado con la parte inferior del rostro de Stalin.
Responde a una serie de articulos de opinion y emisiones de los medios
de comunicacién sobre su corte de pelo (alarmantemente parecido al del
joven Stalin) y su actuacion con respecto a las elecciones de la Comunidad
de Madrid, presentindose como un lider personalista que llega a resolver
todos los problemas causados por ¢l capitalismo rampante.

En todas las caricaturas destacan los dos focos principales: la boca y los
ojos. El uso de diferentes posturas, expresiones y focos de luz en estos dos
puntos marcan un distanciamiento entre ambas, respondiendo a los obje-
tivos de este proyecto. La distorsion crea un juego entretenido y llamativo
ala vez que inténtate, unificando en rostro con el juego de las orejas y ¢l
pelo. Los colores azul y rojo, en diferentes combinaciones, han demostra-
do ofecer todo un espectro de matices que combinados con la textura del
papel son tan ambiguos como los mensajes politicos. El rojo se concentra,
sobre todo, en las ccjas, la nariz, I barbilla, las mejillas y las orcjas. Esto
busca dar un aspecto jovial como ¢l de un personaje ebrio que sirve a la
ridiculizacion que busca la caricatura. En algunos como Mohammed VI o
se han dejado partes como las mejillas sin sonrojar como Francisco I, para
dar algo mds de seriedad. En muchos se ha seleccionado una caracteristica
que exagerar junto a la deformacion inicial como la nariz de Musk, En
cuello de Alvarez de Toledo o la nariz de Abascal.

Las caricaturas a lipiz tienen unas connotaciones diferentes a las de acua-
rela, mis etéreas; pero todo el cuerpo de obra mantiene una consistencia

fundamental, un mismo estilo extrapolable a todas las técnicas. Con aspec-
to onifico, definitivamente inspirados por las vanguardias del siglo XX y
la tradicién de la caricatura, muestran valor individual a la vez que sirven
como ilustracién a un texto periodistico.



Vladimir Putin (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Jair Bolsonaro (2021)
Lipices de colores sobre papel
297 %21 em




Joe Biden (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Kamala Harris (2021)
Lapices de colores sobre papel

297 x 21 cm




Benjamin Netanyahu (2021)
Lapices de colores sobre papel

207 %21 em




Marine Le Pen (2021)
Acuarela sobre papel
297 x 21 cm




Utsula von der Leyen (2021)
Acuarela sobre papel
207 %21 em




i Jinping (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Namendra Modi(2021)
Lipices de colores sobre papel

207 % 21 em




Mohammed (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Papa Francisco (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Angela Merkel (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Elon Musk (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Bill Gates (2021)
Lapices de colores sobre papel

207 %21 em




Cayetana Alvarez de Toledo (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 % 21 em




Isabel Diaz Ayuso (2021)
Acuarela sobre papel

297 % 21 em




Felipe V1 (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




Santiago Abascal (2021)
Acuarela sobre papel
207 %21 em




Pablo Iglesias / Stalin (2021)
Acuarela sobre papel
297 x 21 cm




Pablo Hasél (2021)
Lipices de colores sobre papel

207 %21 em




CONCLUSIONES

Para facilitar su se han las en

tres apartados coneretos:
LOGROS

La principal aportacién de este proyeeto es la demostracién de la posibili-
dad de crear una obra con una finalidad individual y productiva, aportando
al encargo de lustracion. El ilustrador es una parte activa y su accién no
termina con un mero adorno, sino que tiene una finalidad mds alld que la
intencion comica y de acompafiamiento del texto. Asi se cumple el obje-
tivo principal de crear un estilo que evidencie Ia realidad politica actual y
oftezea una vision mis profunda de las figuras representadas.

Sc comprucba la hipéitesis sobre la influencia de la caricatura sobre la situa-
cién politica de un pais y su intima relacién con el nacionalismo. Es por lo
que se considera esencial el juicio individual del caricaturista, evitando que
sirva a fines perversos. Es, ademds, una respuesta coherente a las propues-
tas de George Orwell y Karl Popper, analizadas en esta memoria

A través del estudio de la historia de la caricatura se ha logrado mantener
una continuidad con esta, siendo el estilo de este proyecto coherente con
la tradicién. Ademds s ha realizado una nueva aportacion que contribuye
ala continuacion y mejora de o e6mico y lo grotesco en el arte.

Otras conclusiones especificas son:

@) Se ha realizado un lenguaje personal coherente con la tradicién
artistica de I caricatura, la relacién de lo comico y lo grotesco. Se han
tenido en cuenta los referentes mencionados en la metodologia y aplicado
coherentemente sus aportaciones

b)  Sehan do motivos inadecuados que la rea-
lidad para trasmitir un defecto moral relevante en la actualidad politica y
social.

©  Sehalogrado argumentar los cfectos negativos del nacionalismo
la necesidad del artista, como ciudadano con unas habilidades comunicati-
vas especiales, de posicionarse en contra de estos.

d)  Sehaelaborado la respuesta a las propuestas de George Orwell y

Karl Popper.
€ Se ha establecido una metodologia de trabajo coherente con los
propésitos de la obra. Que, ademds, se comprueban en las caricaturas pre-
sentadas, tanto en acuarcla como lpices de colores.

) S hallevado a cabo un proceso coherente documentado en el
cuaderno de campo.

LIMITACIONESY POSIBLES MODIFICACIONES

Una de las mis evidentes limitaciones de la propuesta son las tendencias
individuales, por ejemplo, la caricatura de Abascal es mds dura que la de
Jinping. Esto forma parte del esfucrzo moral de la que habla Orwell y deja
la puerta abicrta a la mejora de este proyecto. La modificacion no seria
hacia l retrato formal sino a la mismo nivel de deformacion en todas las
caricaturas.

Debido a la limitacién de tiempo no se ha podido comprobar el efecto
en los lectores de esta propuesta, para lo que se requeriria una muestra
lo suficientemente amplia por un periodo de tiempo prolongado. Queda
pendiente esta evaluacion con el fin de mejorar los resultados y aplicar los
cambios pertinentes.

La modificacién posible mds evidente es la adaptacion del proyecto a los
medios de comunicaci6n clectrénicos, trabajando una linea mas innova-
dora. Esto daria acceso al sector mis joven. El color no se considera una
limitacién pues se ha comprobado que todos los medios de comunica-
cién, tanto escritos como electrnicos, han renunciado completamente
al blanco y negro. El publico y las intenciones de la obra serian entonces
diferentes. También se contempla ampliar la seleccion de los representa-
dos: celebridades del cine y los medios audiovisuales, personas relevantes
en redes sociales y mis lideres en el terreno empresarial y economico.

FUTURO DEL PROYECTO

La presentacion del proyecto en formato de periédico para comprender
su relacién con e texto. Realizacion de un dosier profesional para presen-

tar el proyecto a los medios editoriales.

Para comprobar su efecto como parte de una exposicion formal y los efec-
tos de la obra en general, se realizard una sclecci6n mas extensa de lide-
tes politicos sociales para seguir desarrollando este estilo. Exstas obras se
expondrin en la sala cultural de San Vicente de la Barquera en Cantabria
(Espaiia) en la primera quincena de septiembre; e artista, que se encon-
trar cuidando la sala, podrd realizar una encuesta. Debe ser desarrollada
la forma de la que se plantear la encuesta y comprobarin los resultados.

Alargo plazo se contempla el trasladar este lenguae a otros medios ma-
nuales, como el gouache, el acrlico y el collage, asi como medios de ilustra-
cién digital como la pintura en Photoshop, la ilustracion vectorial de ilus-
trador o el modelado 3D con herramientas como 3DMax o Cinema 4D.
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ANEXO |

Notas sobre el Nacionalismo por George Orwell

En algin lugar de su obra, Byron emplea I palabra francesa longueur y
aprovecha para sefalar que, aunque en Inglaterra no tengamos esa palabra,
poscemos en abundancia lo que esta enuncia. Del mismo modo, hoy en dia
existe un hibito mental tan extendido que afecta a nuestras ide s
cualquier tema, pero que aiin no tiene nombre. Como su equivalente mis
cercano, he escogido la palabra nacionalismo; sin embargo, como se verd,
10 la empleo en su sentido corriente, quizd porque la emocion de la que
hablo no siempre estd vinculada a lo que llamamos «nacién, es decir, a una
£a2a 0 a una zona geogrfica. Puede estar ligada a una Iglesia 0 a una clase
social, o funcionar de un modo puramente negativo, contra algo o alguicn,
sin necesidad de que haya ningn objeto positivo al cual se adhiera.

s sobre c:

Cuando digo «nacionalismo» me refiero antes que nada al hibito de pensar
que los seres humanos pueden clasificarse como si fucran insectos ¥ que
masas enteras integradas por millones o decenas de millones de personas
pucden confiadamente etiquetarse como dbuenasy o amalas. Pero, en se-
gundo lugar —y esto es mucho més importante—, me refiero al hbito de
identificarse con una tnica nacién o entidad, situando a esta por encima
del bien y del mal y negando que exista cualquier otro deber que no sea fa-
Vorecer sus intereses. El nacionalismo no debe confundirse con el patrio-
tismo, aunque ambas palabras se usan normalmente con tanta vaguedad
que cualquier definicion es susceptible de ser sometida a discusion. Sin
embargo, es preciso distinguir entre cllas, pucsto que aluden a dos cosas
distintas, incluso opuestas. Por «patriotismo» entiendo la devocion a un
lugar determinado y a una determinada forma de vida descos de imponer a
otra gente. El patriotismo es defensivo por naturaleza, tanto militar como

El en cambio, s del desco de
poder; el propésito constante de todo nacionalista es obtener mis poder
v mis prestigio, no para si mismo, sino para la nacién o entidad que haya
escogido para diluir en lla su propia individualidad.

Mientras se aplique en exclusiva a los movimientos nacionalistas mas no-
tables y reconocibles de Alemania, Japén y otros paises, lo anterior resulta
bastante obvio. Frente a un fendmeno como el nazismo, que podemos

observar desde fuera, casi todos dirfamos mis 0 menos las mismas cosas.
Pero aqui debo repetir lo que ya he dicho antes: que solo empleo la palabra
nacionalismo a falta de otra mejor. El nacionalismo, en el sentido amplio
que le doy a la palabra, incluye movimientos y tendencias como ¢l comu-
nismo, el catolicismo politico, el sionismo, el antisemitismo, el trotskismo
v ¢l pacifismo. No necesariamente implica lealtad a un gobierno o a un
pais —y mucho menos a la propia nacién—, y ni siquiera es estrictamente
necesario que las entidades a las que alude existan en realidad. Por nom-
brar unos cuantos cjemplos obvios, el judaismo, el islam, Ia cristiandad, ¢l
proletariado y Ia raza blanca son todos ellos objeto de apasionados senti-
mientos nacionalistas, pero su existencia puede ser seriamente cuestionada
¥ ninguno posce una definicion aceptada universalmente.

Ademis, vale I pena insistir en que el sentimicnto nacionalista pucde ser
puramente negativo. Hay trotskistas, por cjemplo, que simplemente se han
convertido en enemigos de la URSS, sin desarrollar la correspondiente
lealtad a cualquier otra entidad. Cuando uno percibe las implicaciones de
algo asi, la naturaleza de aquello a lo que llamo «acionalismo» s vuel-
ve mucho mis clara: un nacionalista cs alguicn que pinsa Gnicamentc, o
principalmente, en en términos de prestigio competitivo, Puede ser un
nacionalista positivo o negativo —esto es, puede usar su energia mental
en ensalzar o denigrar—, pero, en todo caso, su pensamiento gira siempre
en torno a las victorias y derrotas, triunfos y humillaciones. Ve la historia,
en especial la historia contemporinea, como el interminable ascenso y de-
clive de grandes unidades de poder, y cualquier cosa que ocurra le parcce
una demostracion de que su propio bando esti en ascenso y de que algiin
odiado rival ha comenzado a declinar. Con todo, es importante no con-
fundir el nacionalismo con ¢l mero culto al éxito. El nacionalista no sigue
el clemental principio de aliarse con el mds fuerte. Por el contrario, una vez
clegido el bando, se autoconvence de que este es ¢l mas fucrte, y es capaz
de aferrarse a esa creencia incluso cuando los hechos lo contradicen abru-
madoramente. El nacionalismo es sed de poder mitigada con autoengadio.
“Todo nacionalista es capaz de incurrir cn la falsedad mas flagrante, pero,
al ser consciente de que esti al servicio de algo mds grande que ¢l mismo,
también tienc la certeza inquebrantable de estar en o cicrto.

Una vez aportada esta larga definicidn, erco que puede admitirse que el
hibito mental del que hablo estd muy extendido entre la intelectualidad
inglesa, mucho mas que entre ¢l grueso de la poblacién. Para aquellos que
estin enla politica p , ciertos topicos han liegado
a estar tan infestados de consideraciones de prestigio que una aproxima-
cién genuinamente racional a ellos es casi imposible. De entre los cente-
nares de ejemplos que podrian escogerse, tomemos a siguiente pregunta:
scudl delos tres grandes aliados, la URSS, Gran Bretafia o Estados Unidos,
ha contribuido mas a la derrota de Alemania? En teoria, sera posible dar
una respuesta razonada, y quizd incluso concluyente, a esta pregunta. En
la prictica, sin embargo, seria imposible efectuar los edlculos necesarios,
porque es probable que cualquiera que acepte ocuparse de una cuestion
como esa la considere, inevitablemente, en términos de prestigio compe-
titivo, Asf pucs, comenzari decidiendo en favor de Rusia, Gran Bretafia o
Estados Unidos —segin sea el caso—, y solo después se pondré a buscar
argumentos que apoyen su tesis. Y hay infinidad de cuestiones semejantes
para las cuales uno solo puede obtencr una respuesta sincera de alguien a
quien todo el asunto le sea indiferente, y cuya opinidn, por tanto, carece
al fin v al cabo de valor. De ahi, en parte, el recurrente fracaso de las pre-
dicciones politicas de hoy. Resulta curioso comprobar que, de todos los
«espertos de las distintas escuelas, no hubo uno solo que fuera capaz de
prever un evento tan probable como ¢l pacto germano-soviético de 1939,
Y cuando se tuvo noticia de ese acuerdo, sc le dicron las explicaciones
més radicalmente divergentes y se realizaron predicciones cuya falsedad
se reveld casi de inmediato, puesto que jamds se basaban en un estucho
de Ias posibilidades, sino en el mero desco de hacer parecer mejor o peor,
mis fuerte o més débil, a la URSS. Los comentaristas politicos o militares,
al igual que los astrdlogos, son capaces de sobrevivir a cualquicr error,
porque sus seguidores mas devotos no acuden a cllos en busca de una
apreciacion de los hechos, sino para estimular sus lealtades nacioanlistas.

Y los juicios estéticos, especialmente los literarios, estin a menudo tan
corrompidos como los juicios politicos. Serfa dificil para un nacionalista
indio disfrutar de la lectura de Kipling o para un conservador reconocer
méito alguno en Mayakovski, y existe siempre la tentacion de afirmar que
cualquier libro de cuya tendencia uno discrepa es también malo desde el
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punto de vista literario. La gente que tiene un punto de vista fucrtemente
nacionalista es proclive a esta clase de prestidigitaciones sin ser consciente
de su falta de honestidad.

En Inglaterra, si nos atencmos sencillamente al nimero de sus adeptos, es
probable que Ia forma dominante de nacionalismo sea el vicjo jingoismo
briténico. Es verdad que estd bastante extendido atin, mucho mis de Jo
que la mayoria de los observadores hubieran creido diez afios atris, pero
1o que me ocupa en este ensayo son las reacciones de la intelectualidad,
entre la que el jingoismo ¢ incluso el patriotismo de la vicja escucla estin
pricticamente muertos, aunque al parecer hayan vuelto a estar en boga
entre unos pocos. Huelga decir que, entre los intelectuales, la forma domi-
nante de nacionalismo es ¢l comunismo, empleando dicha palabra de ma-
nera bastante laxa, para incluir no solo a los miembros del Partido Comu-
nista, sino también a los «compafieros de viaje» y a los ruséfilos en general.
Para nuestro propdsito, un comunista es aquel que considera a la URSS su
patria y que cree su deber justificar la politica rusa y favorecer a toda costa
los intereses de esa nacion. Obviamente, ese tipo de gente abunda hoy en
Inglaterra, y su influencia dirccta ¢ indirecta es muy grande. Pero también
florccen otras formas de nacionalismo, y reconocer las similitudes entre
cortientes de pensamiento distintas, e incluso aparentemente opuestas, es.
amejor forma de situar las cosas en perspectiva.

Hace diez o veinte afios, la forma de nacionalismo més afin al comunismo,
de hoy era el catolicismo politico. Su exponente mds destacado —aunque,
mis que un caso tipico, quizd fuera un caso extremo— era G. K. Ches-
terton. Chesterton fue un escritor de considerable talento que tuvo que
suprimir tanto su sensibilidad como su honestidad intelectual en aras de
catélica. Durante I
ltimos adios de su vida, toda su produccion fuc en realidad una incesante
repeticion de las mismas cosas, que, bajo su apariencia ingeniosa, eran
tan simples y aburridas «como grande es Diana de Efesor. Cada libro que
escribid, cada pirrafo, cada frase, cada incidente de cualquier narracién,
cada didlogo, tenia que demostrar irrefutablemente la superioridad de los
catdlicos sobre los protestantes o los paganos. Y a Chesterton no le bas-
t6 con considerar esta superioridad desde el punto de vista intelectual o

s veinte

espiritual; tuvo que traducirse en términos de prestigio nacional y poderio
militar, Io que dio lugar a una absurda idealizacion de los pafses latinos, es-
pecialmente de Francia. Chesterton no vivié mucho tiempo en este dltimo
pais, y la imagen que proyecta de él, como tierra de campesinos catolicos
que cantan sin cesar «a marsellesa» entre vasos llenos de vino tinto, guar-
da tanta relacién con la realidad como Chu Chin Chow la tiene con la vida
cotidiana de Bagdad. Esto acarreé no solo una enorme sobrevaloracidn
del poderio militar francés (tanto antes como después del perfodo de 1914
a 1918, Chesterton sostuvo que Francia, por si misma, cra mds poderosa
que Alemania), sino también una estipida y grosera glorificacién de la
guerra actual. Los poemas de guerra de Chesterton, como «epanto» o
«.a balada de Santa Brbaray, hacen que «La carga de la brigada ligera» de
Tennyson parezca un tratado pacifista; son quiz las muestras mis rotun-
das de rimbombancia y mal gusto que pucden encontrar
gua inglesa. Lo mis curioso es que, en el caso de que otro hubiera escrito
sobre Inglaterra y su ejército toda esa bazofia romdntica que Chesterton
solia escribir sobre Francia y el ejército francés, él habria sido ¢l primero en
mofarse. En lo tocante a la politica nacional, era inglesistas, un auténtico
enemigo del fingofsmo v del imperialismo y, en su opini6n, un auténtico
amigo de la democracia. Pero cuando miraba hacia fuera, hacia el dmbito
internacional, podia renunciar a sus principios sin apenas darse cuenta.
Asi, su creencia casi mistica en las virtudes de la democracia no le impidié
admirar a Mussolini. Este habia destruido ¢l gobierno representativo y la
libertad de prensa por los que Chesterton habia luchado tanto en Inglate-
rra, pero Mussolini era italiano y habia hecho fuerte a Ttalia, y eso zanjaba
el asunto, Chesterton jamds pronuncié una sola palabra sobre ¢l imperia-
lismo y la conquista de otros pucblos cuando los ponfan en prictica los
ialianos o los franceses. Su comprension de la realidad, su gusto litcrario
1, hasta cierto punto, su sentido moral quedaban trastocados al entrar en
juego sus lealtades nacionalistas.

¢ en toda la len-

Obviamente, hay similitudes considerables entre €l catolicismo politico,
tal como lo jemplificaba Chesterton, y ¢l comunismo. Y las hay también
entre el nacionalismo escocds, el sionismo, el antisemitismo o el trotski
mo. Decir que todas las formas de nacionalismo son iguales, incluso en
lo relativo a su atmésfera mental, serfa una torpe simplificacion, pero hay

ciertas reglas aplicables a todos los casos. Las siguientes son las principales
caracteristicas del pensamiento nacionalista.

La obsesi6n. En la medida de lo posible, ningtn nacionalista piensa, habla
o escribe jamis sobte nada que no sea la superioridad de su propia entidad
de poder. Para un nacionalista resulta dificil, si no imposible, disimular su
lealtad. La menor injuria contra su grupo, o cualquier elogio sobre una or-
ganizacion rival, lo llenan de un desasosicgo que solo puede paliar dando
puntual réplica. Si la entidad de su cleccion es un pais real, como Irlanda
o la India, en general le atribuiri una superioridad no solo en lo que a
poder militar y virtud politica se refiere, sino también en materia de arte,
literatura, deporte, estructura lingifstica, belleza fisica de sus habitantes
1, quizd, incluso en cuanto a clima, paisaje y cocina. Se mostrard suma-
mente sensible ante detalles como la correcta disposicin de las banderas,
el tamafio relativo de los encabezados y el orden en que se nombra a los
distintos paises. La nomenclatura desempefia un papel importante en el
pensamiento nacionalista. Los paises que han obtenido su independencia
o experimentado una revolucién nacionalista suclen cambiar de nombre,
¥ es probable que cualquier pas, u otra entidad que concite fuertes sen-
timicntos, tenga muchos nombres distintos, cada uno de cllos con una
implicacion diferente. Los dos bandos de Ia Guerra Civil espafiola tenian,
entre ambos, nueve o diez denominaciones que expresaban distintos gra-
dos de amor y odio. Algunos de estos apclativos (por cjemplo, «naciona-
les» para quienes apoyaban a Franco y deales» para quienes apoyaban al
gobierno) cran bastante cuestionables, y no habia uno solo con ¢l que las
dos facciones rivales estuvieran de acuerdo. Todos los nacionalistas consi-
deran un deber difundir su lengua en detrimento de las lenguas rivales, y;
en el caso de los anglohablantes, esa batalla toma una forma adn mis sutil,
s angl6-
fobos rehusarin emplear una frase cualquiera en cuyo origen reconozean
lajerga inglesa, y el conflicto entre latinizantes y germanizantes oculta con
frecuencia motivos nacionalistas. Los nacionalistas escoceses insisten en
la superioridad de los nacidos en las Tierras Bajas, micntras que algunos
socialistas, cuyo nacionalismo sucle tomar la forma del odio de clase, des
potrican del acento de la BBC e incluso de la a abierta. Los ejemplos son
numerosos. Los nacionalistas parecen a menudo estar convencidos de

cficacia de la magia simpitica, creencia que se manifiesta, quiz, en la ex-
tendida costumbre de quemar en efigie a los enemigos politicos o de usar
sus fotografias como blancos en las galerias de tiro.

La inestabilidad. La intensidad con que se sostienen las lealtades naciona-
listas no impide que sean transferibles. Para empezar, como he apuntado
antes, pueden fijarse, y a menudo lo hacen, en un pais extranjero, Es ha-
bitual descubrir que grandes lideres nacionales, o los fundadores de un
movimiento nacionalista, i siquicra pertenceen al pais que han buscado
glorificar. A veces son extranjeros, y mis a menudo provienen de zonas
periféricas donde la nacionalidad es dudosa. Ejemplos de lo anterior son
Stalin, Hitler, Napoledn, De Valera, Disracli, Poincaré o Beaverbrook. El
movimiento pangermdnico fue, en parte, creacion de un inglés, Houston
Chamberlain. Durante los pasados cincuenta o cien ados, el nacionalismo
transferido ha sido un fenémeno comiin entre los literatos. Con Lafcadio
Heame, Ia transferencia tuvo como objeto Japon; con Carlyle y muchos
otros de su tiempo, Alemania, y en nuestra época ese objeto suele ser
Rusia. Pero un hecho particularmente interesante es que la retransferencia
también es posible. Un pafs u otra entidad al que se haya rendido culto du-
rante ados pucde volverse sbitamente detestable, y otro objeto de afecto
puede ocupar su lugar sin apenas intervalo entre uno y otro. En la primera
versién de Outline of History (<Esquema de la historia»), de H. G. Wells, al
igual que en otros de sus ensayos de la misma época, uno descubre elogios
tan extravagantes a Estados Unidos como los que los comunistas de hoy
dedican a Rusia; y; sin embargo, unos adios después esta admiracion acri-
tica se ha convertido en hostilidad. El especticulo del comunista faniico
que se transforma en unas pocas semanas, o incluso dias, en un trotskista
igualmente fandtico es de lo mis comin. En la Europa continental, los
miembros de los movimientos
tre los comunistas, y el proceso contrario podria tener lugar en los proxi-
mos afios. Lo que permanece constante entre los nacionalistas es su estado
mental; el objeto de su apego es cambiante, y puede ser incluso imaginario.

fascistas eran con frecuencia reclutados en-

No obstante, para un intelectual la transferencia desemperia una funcién
importante que ya he mencionado brevemente en relacién con Chester-
ton: le permite ser mucho més nacionalista —mis vulgar, mids necio, mds
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malévolo, mis deshonesto— de Io que jamis podia serlo respecto de su
pais natal o de cualquier otra entidad de la que tenga conocimiento real.
Cuando uno observa la servil o jactanciosa basura que gente a todas luces
inteligente escribe sobre Stalin, ¢l Ejército Rojo, etcétera, se da cuenta
de que algo asi solo es posible mediante una suerte de dislocacion. En
sociedades como la nuestea, es inusual que alguien que pueda ser descrito
como un intelectual sienta un apego profundo por su pais. La opinién p
blica —es decir, ¢l sector de la opinién piiblica del que, como intelectual,
esti al tanto— no sc lo permitiria. La mayoria de la gente que lo rodea
es escéptica y desafecta, y es probable que él adopte la misma actitud por
imitacion o por simple cobardia; en ese caso, habrd abandonado la forma
de nacionalismo que tiene mds a mano sin aproximarse en absoluto a
un punto de vista genuinamente internacional. Atn siente I necesidad
de una patria, y es natural que busque una en el extranero. En cuanto la
haya encontrado, puede entregarse con desenfreno a aquellas emociones
de las cuales cree haberse emancipado. Dios, el rey, el imperio, la bandera
briténica...; todos los idolos destronados pueden reaparecer bajo nombres
diferentes, y mientras no se los reconozea como lo que realmente son, se
les puede rendir culto sin mala conciencia. El nacionalismo transferido,
como el uso de chivos expiatorios, es una forma de ganar la salvacion sin
alterar Ia propia conducta.

La indiferencia frente a la realidad. Todos los nacionalistas tienen la capa-
cidad de ignorar las semcjanzas entre conjuntos de hechos similares. Un
tory inglés defenderd la autodeterminacion en Europa y se opondrd a esta
enla India sin sensacion alguna de incoherencia. Las acciones se conside-
ran buenas o malas no por sus méritos, sino segin quién las lleve a cabo,
parece que no haya ultraje —la tortura, Ia toma de rehenes, los trabajos
forzados, las deportaciones en masa, el encarcelamiento sin juicio, la fal-
sificacion, el asesinato, cl bombardeo de civiles— que no cambic de color
moral cuando ha sido cometido por nuestron bando. EI Liberal News
Chronicle publicd, como muestra de un espantoso acto de barbaric, unas
fotografias de rusos colgados por los alemanes, y uno o dos afios después
dio a conocer, con aprobaci6n general, unas instantineas casi iguales,
vez de alemanes colgados por los rusos. Y lo mismo sucede con los he-
chos histéricos; desde ¢l punto de vista nacionalista, la historia es el pen

sta

samiento de la mayoria, y cuestiones como la Inquisicion, las torturas del
tribunal de la Cémara Estrellada, las hazatas de los piratas ingleses —de
sir Francis Drake, por cjemplo, que solia ahogar a los prisioneros espafio-
les—, el Reinado del Terror, los héroes del Motin de la India —que vola-
fon por los aires a cientos de hindiies atindolos a las bocas de los cafiones
v abriendo fuego— o los soldados de Cromwell —que acuchillaban el
fostro a las irlandesas—, se vuelven moralmente neutrales ¢ incluso meri-
torias cuando se piensa que fueron llevadas a cabo por una dbuenay causa.
Si uno analiza el pasado cuarto de siglo, encuentra que apenas hay un afio
en que no se dieran a conocer relatos de atrocidades desde alguna parte
del mundo, y, aun asi, ni una sola de cllas —cometidas en Espana, Rusia,
China, Hungria, Mésico, Amritsar o Esmirna— recibié el debido erédito y
i da unin porlai Si estos hechos mere-
r reprobados o, incluso, si habia que dar crédito a que habian tenido
lugar, se decidi6 en funcién de las preferencias politicas.

cian s

El nacionalista n0 solo no reprucba las atrocidades cometidas por su pro-
pio bando, sino que tiene una notable capacidad para no oir siquicra hablar
de ellas. Durante casi scis adios, los admiradores ingleses de Hitler sc las
ingeniaron para no darse por enterados de I existencia de Dachau y Bu-
chenwald. Y quienes se aprestan a denunciar los campos de concentracién
alemanes ignoran, o a duras penas saben, que también los hay en Rusia.
Acontecimicntos de gran magnitud, como la hambruna que Ucrania pade-
ci6 en 1933 y que supuso la muerte de millones de personas, han escapado
ala atencion de la mayoria de los rus6filos inglescs.

Muchos ingleses no han oido apenas nada acerca de los campos de exter-
minio de judios alemanes y polacos durante la actual guerra; su antisemitis-
mo ha provocado que este enorme crimen escape a s Enel

hay que son a la vez verdaderos
¥ falsos, sabidos y desconocidos. Un hecho bien conocido pucde resultar
tan insoportable que sea dejado de lado y no se le permita formar parte de
los procesos logicos; o, por el contrario, puede formar parte de todos los
cileulos y; a pesar de eso, no ser admitido jamis como un hecho, ni siquiera
en la propia mente.

us conciencias,

“Todo nacionalista acaricia la idea e que el pasado puede ser alerado. Pasa
la mayor parte del tiempo en un mundo fantistico en ¢l que las cosas
suceden como deberfan suceder —en el que, por cjemplo, la Armada In-
vencible triunfé o la Revolucién rusa fue aplastada en 1918—, y, cuando
es posible, no duda en transferir fragmentos de su mundo a los libros de
historia. Mucha propaganda de nuestra época no es mds que mera falsi-
ficacion. Se suprimen los hechos materiales, se alteran las fechas, las citas
se sacan de su contesto y s manipulan para que digan lo contrario de su
intencion real. Acontecimicntos que se cree que no deberian haber tenido
lugar no se mencionan, y més tarde se niegan. En 1927, Chiang Kai Shek
mandé hervir vivos a cientos de comunistas, y, sin embargo, diez afios
después se le ha convertido en uno de los héroes de la izquierda. El reali-
neamiento de la politica mundial lo ha situado en el campo antifascista y,
asi, se cree que el asesinato de los comunistas «o cuentay, o quizi que ni
siquiera ocurri6. El principal objetivo de la propaganda es, por supuesto,
influir en la opinién contemporinea, pero aquellos que reescriben Ia histo-
ria probablemente creen, cuando menos en parte, que pueden introducir
datos en el pasado. Cuando uno tiene en cuenta las elaboradas falsificacio-
nes que se han fraguado con el fin de mostrar que Trotski no desempe
un papel importante en la guerra civil rusa, resulta muy dificil pensar que
los responsables simplemente estén mintiendo. Fis mis probable que crean
que su propia version corresponde a o que sucedi a los ojos de Dios,
¥ que estin justificados para modificar los registros de acuerdo con csa
perspectiva.

La indiferencia ante la verdad objetiva es alentada por el hermetismo de
una parte del mundo respecto de la otra, lo cual vuelve cada vez s dificil
descubrir lo que realmente sucede. A menudo existen dudas sobre grandes
eventos. Por cjemplo, es imposible cuantificar en millones, o quiz incluso
decenas de millones, ¢l niimero de muertes provocadas por la actual gue-
rra. Las calamidades que constantemente se dan a conocer —batallas, ma-
tanzas, hambrunas, revoluciones— tienden a inspirar en la gente corriente
una sensacién de irrealidad. No hay manera de verificar los hechos, no sc
tiene certeza alguna de que hayan acontecido, y uno se topa con interpre-
taciones totalmente diferentes que provienen de fuentes distintas. ;Cuiles
fucron los acicrtos y los errores del levantamiento de Varsovia en agosto

de 19442 ;Es verdad que hay cimaras de gas en Polonia? ¢Quién s el ver-
dadero responsable de la hambruna bengali? Posiblemente, la verdad po-
dria sacarse a la luz, pero en casi todos los periddicos los hechos s relatan
con tanta falsedad que no puede culparse al lector corriente por tragarse
las mentiras o por no formarse ninguna opinion. La incertidumbre gene-
ral sobre lo que realmente esti pasando hace que sea mis ficil aferrarse
a creencias disparatadas. Como nada se prueba nunca suficientemente ni
se desmiente, el hecho mds inequivoco puede negarse sin pudor. Ademds,
aunque el nacionalista se pasa la vida obsesionado con el poder, la victoria,
la derrota o la venganza, a menudo permanece ajeno a lo que sucede en el
mundo real. Lo que quiere es sentir que su entidad ha conseguido superar
aotra, lo cual se logra mis ficilmente denostando al adversario que exa-
minando los hechos para comprobar si estos le dan la razén. Toda contro-
versia nacionalista estd al nivel del debate social. Nunca se llega a ninguna
conclusion, puesto que cada participante cree invariablemente que ha de-
trotado al otro, Algunos no estin lejos de la

viven alegremente entre suefios de poder y conquista que no tienen cone-
xi6n con ¢l mundo fisico.

Podria parecer que, en la clasificacion que acabo de proponer, he exage-
rado, simplificado en exceso, planteado supuestos injustificados y dejado
fuera de la descripcion la habitual existencia de motivos sinceros. Ha sido
inevitable, puesto que mi propésito en este ensayo es aislar ¢ identificar
tendencias que existen en las mentes de todos nosotros y que pervicrten
nuestro pensamicnto, sin que necesariamente ocurran todo ¢l tiempo en
estado puro u operen continuamente. Por todo cllo, es importante que
cortija la descripcion demasiado simplificada que me he visto obligado a
tealizar. Para empezar, nadic tiene cl derecho de pensar que todo el mundo
esti infectado de nacionalismo, y ni siquiera que todos los intelectuales lo
estin. En segundo lugar, el nacionalismo puede ser intermitente y limita-
do. Un hombre inteligente puede sucumbir solo a medias a la tentacidn
de creer en lo que sabe que es absurdo y mantenerlo alejado de su mente
durante largos periodos, volviendo a creer en ello solo en momentos de
rabia 0 de sentimentalismo, o cuando estd seguro de que no hay asuntos
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de importancia involucrados en ello. En tercer lugar, un credo nacionalista
puede adoptarse de buena fe por motivos no nacionalistas. Por tltimo, en
la misma persona pueden coexistir muchos tipos de nacionalismo, incluso,
los que se neutralizan entre si.

Alo largo de este ensayo no he dejado de decir «l nacionalista hace estor
0 «el nacionalista hace lo otro», usando, 2 modo de ilustracién, al nacio-
nalista extremo, al fandiico que no posee zonas neutrales en el cerebro ni
alguno en nada que no sca la lucha por el poder. En realidad, este
tipo de gente es poco comin, y no merece que se emplee tanta polvora
en clla. En la vida real, lord Elton, D. N. Pritt, lady Houston, Ezra Pound,
lord Vansittart, el padre Coughlin y demis integrantes de su ligubre tribu
merecen ser combatidos, pero apenas es necesario sefalar sus deficiencias
intelectuales. La monomania carece de interés, y el hecho de que ningtin
nacionalista del tipo fandtico pucda escribir un libro que valga la pena
leer pasados unos afos, tiene un efecto desodorante. Sin embargo, una
vez que uno ha admitido que el nacionalismo no ha triunfado en todas
partes, que todavia existen pueblos cuyos juicios no estin a merced de sus
descos, el hecho sigue siendo que los hbitos mentales nacionalistas estin
muy extendidos, hasta el punto de que muchos problemas profundos y
apremiantes —a India, Polonia, Palestina, la Guerra Civil espafiola, los
procesos de Mosct, los negros de Estados Unidos, ¢l pacto germano-so-
viético y demis— no pueden ser discutidos apelando a Ia racionalidad,
o al menos nunca lo son. Los Elton, Pritt y Coughlin, cada uno de ellos
semejante a una enorme boca que profiere una y otra vez la misma men-
tira, son obviamente casos extremos, pero nos engafariamos i no nos
diéramos cuenta de que cualquiera de nosotros puede parecerse a ellos en
el momento en que baja la guardia. Permitaseme hacer notar que, con solo,
pulsar una tecla —y puede tratarse de una tecla cuya existencia no sos
chibamos hasta entonces—, hasta el sujeto mis razonable y afable puede

arse en un faniitico despiadado que solo se desviva por ganar I
partida» a su adversario, sin importar cudntas mentiras tenga que decir o
cuntos errores de 6gica se vea obligado a disimular. Por cjemplo, cuando,
Lloyd George, que se oponia a la guerra de los
mara de los Comunes que, sumados, los comunicados britinicos asegura-
ban que se habfa dado muerte a mds boeres que el total de su poblacién,

inter

boeres, anunci6 en la C:

Arthur Balfour se levant6 y le espetd: Canallab. Muy poca gente esti a
salvo de deslices de esa naturaleza. El negro desairado por una mujer blan-
ca, el inglés que oye a un estadounidense ignorante eriticar a Inglaterra y el
apologista catdlico al que se le recuerda la Armada Invencible reaccionardn
de un modo muy parecido. En cuanto pinchamos ¢l nervio del naciona-
lismo, la raz6n pucde desvanccerse y ¢l pasado alterarse, y pueden negarse
hechos sobre los que no cabe la menor duda.

Si uno esconde en algiin lugar de la mente una lealtad o un odio naciona-
listas, ciertos hechos son inadmisibles, aunque se sepa que son cicrtos. A
continuacion expondé algunos cjemplos, una lista de cinco tipos de nacio-
nalista a la que contrapongo otra de los hechos que a cada uno de ellos les
resulta imposible admitir, ni siquicra en su fucro més interno:

El tory inglés. Gran Bretafia saldrd de esta guerra con menos poder y
prestigio.

El comunista. De no haber sido auxiliada por Gran Bretafia y Fstados
Unidos, Rusia habria sido derrotada por Alemania.

El nacionalista irlandés. Trlanda solo continia siendo independiente gra-
cias a la ayuda britdnica.

El trotskista. Las masas rusas aceptan el régimen estalinista.

El pacifista. Quienes arepudians Ia violencia solo pueden hacerlo porque
otros emplean la violencia en su nombre.

Todos estos hechos resultan groseramente obvios si no interpelan a las
emociones de cada cual; sin embargo, para l tipo de personas mencio-
nadas son intolerables, y por tanto deben ser negados y claborarse falsas
teorias con este fin. Vuelvo al sorprendente fallo de las predicciones mi-
litares en I actual guerra. Creo que es justo decir que la intelectualidad sc
ha equivocado mis que la gente corriente en relacion con el progreso de
la guerra, y que sus opiniones han adoptado mas a menudo un sesgo par-
tidista. El intelectual izquierdista medio ereia, por cjemplo, que la gucrra

estaba perdida en 1940, que Jo mis seguro era que los alemanes invadieran
Egipto en 1942, que jams se lograria expulsar a los japoneses de los terri-
torios que habfan ¥ que los no
estaban haciendo mella en Alemania. Si podia creer tales cosas era porque
su odio hacia la clase dirigente britinica le impedia admitir que los plancs
de Gran Bretasia podian tener éxito. No existe limite para las necedades
que uno es capaz de tragarse si se halla bajo la influencia e sentimientos
de este tipo. He oido decir confiadamente, por cjemplo, que las tropas es-
tadounidenses habian llegado a Europa no para combatir a los alemancs,
sino para aplastar una revolucién en Inglaterra. Hay que pertenceer a la
clase intelectual para crerse algo asf; ninguna persona normal puede ser
tan estipida. Cuando Hidler invadi6 Rusia, los funcionarios del Ministerio
de Informaci6n lanzaron, «como marco de referencian, la advertencia de
que Rusia cacria en scis semanas. Al mismo tiempo, los comunistas consi-

deraron cada fase de la guerra como una victoria de Rusia, incluso cuando
los rusos fueron obligados a retroceder hasta ¢l mar Caspio y mis de un
milln de ellos cayeron prisioneros. No es necesario aportar mds cjemplos.
El tema es que, tan pronto como aparccen el micdo, el odio, los celos y ¢l
culto al poder, se pierde el sentido de la realidad. Y, como he dicho antes,
también el sentido de lo que es correcto ¢ incorrecto. No hay ningin deli-
t0, absolutamente ninguno, que no pueda ser justificado cuando o comete
«@uestro» bando. Aun cuando no se niegue que tal delito haya tenido lugar,
aunque se sepa que s exactamente ¢l mismo que uno ha condenado en
otra ocasi6n, aun asi no se puede reconocer que esti mal. La lealtad esti
de por medio, asi que la piedad no procede.

La pregunta por las razones del ascenso y propagacion del nacionalismo
es demasiado compleja para que la abordemos aqui. Basta decir que, entre
los ingleses, cl

terribles batallas que tienen lugar ahora mismo en el mundo real, y que
sus peores necedades las han hecho posibles la quiebra del patriotismo y
de las creencias religiosas. Si uno sigue esa senda, corre ¢l peligro de ser
arrastrado a alguna clase de conservadurismo o al quietismo politico. En-
traria dentro de lo razonable argiiir, por ejemplo — ¢ incluso es posible
que sea cierto—, que el patriotismo es una forma de inoculacién contra el
nacionalismo, que la monarquia es un antidoto contra la dictadura y que la

es un reflejo deformado de las

religin organizada nos previene frente a la supersticién. O, de nuevo, puc-
de argiiirse que ningéin punto de vista imparcial es posible, que todos los
credos y causas implican las mismas mentiras, necedades y conductas bir-
baras; y todo esto es muchas veces blandido como razén para mantenerse
lejos de toda politica. Por mi parte, no acepto esos argumentos, acaso so-
lamente porque en el mundo moderno nadie que pueda ser deserito como.
un intelectual puede apartarse de la politica en el sentido de no preocupar-
se por ella. Creo que uno debe involucrarse politicamente —usando la pa
labra «politica» en un sentido amplio— y que debe tener preferencias, que
uno estd obligado a reconocer que ciertas causas son objetivamente mejo-
res que otras, incluso si sc las persigue por medios igualmente incorrectos.
En cuanto alos amores y odios nacionalistas a los que he hecho referencia,
estos forman parte del caricter de cada uno de nosotros, nos guste o no.
No puedo responder la pregunta de si podemos libramos de ellos, pero
creo que es posible dar la batalla, y que un esfuerzo moral es esencial. Se
trata, en primer lugar, de descubrir quiénes somos realmente y cuiles son
nuestros verdaderos sentimientos, y, después, de tomar en cuenta nuestro
posible sesgo. Si uno odia y teme a Rusia, si estd celoso de la riqueza y el
poder de Estados Unidos, si desprecia a los judios, si tienc un sentimicnto
de inferioridad respecto de la clase dirigente de Gran Bretada, no puede
librarse de csos sentimientos simplemente reflexionando. Sin embargo,
uno puede al menos reconocer que los tiene ¢ impedir que contaminen
sus procesos mentales. Los apremios emocionales que son includibles, y
que incluso son necesarios para a accion politica, deben ser capaces de i
codo con codo con Ia aceptacién de la realidad. Pero esto, repito, requicre
de un esfiucrzo moral y Ia literatura inglesa contemporinea, hasta ¢l punto
en que atin existe para los asuntos realmente importantes, nos muestra que
somos pocos los que estamos preparados para llevar a cabo ese esfuerzo,
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El principio de la conduccién por Karl Popper

La consideracion de ciertas objeciones formuladas contra nuestra inter-
pretacion del programa politico platénico nos ha obligado a investigar
el papel desempefado dentro de este programa por ideas morales tal
como la Justicia, el Bien, la Belleza, la Sabiduria, Ia Verdad y la Felicidad.
En este eapitulo y en los dos siguientes proscguiremos dicho andlisis, cm-
pezando por considerar ¢l papel desempediado por la idea de la Sabiduria
enla fllosofia politica de Platon.

Hemos visto ya que la idea platénica de Ia justicia exige fundamentalmente
que los gobernantes naturales gobiernen y que los esclavos naturales obe-
dezean. Es parte de la exigencia historicista que ¢l estado, a fin de detener
todo cambio, sea una copia de su Idea o de su verdadera “naturaleza”
Esta teoria de la justicia demuestra con toda claridad que Platon vio ¢l
problema fundamental de la politica en la pregunta: ;Quiénes deben go-
bernar el estado?

A mi juicio, Platén promovié una seria y duradera confusion en la filo-
sofia politica al expresar el problema de la politica bajo forma “;Quién
debe gobernar?”, o bien “¢La voluntad de quién debe ser suprema?”, cct.
Esta cuantificacion, analizada en el capitulo anterior, del colectivismo y ¢l
altruismo. Es cvidente que una vez formulada la pregunta “;Quién debe
gobernar?”, resulta dificil evitar las respuesta de este tipo: “cl mejor”, “cl
mis sabio”, “el gobernante nato”, “aquel que domina el arte de gober-
nar” (o también, quizd, “La Voluntad General”, “La Raza Superior”, “Los
Obreros Industriales”, o “EI Pucblo”). Pero cualquicra de estas respues-
tas, por convincentes que pucdan parccer (pues zquién habria de sostener
el principio opuesto, es decit, cl gobierno del “peor”, 0 “cl mis ignorante”
o el esclavo nato™?) es, como trataré de demostrar, completamente initil.

En primer término, estas respuestas tienden a a convencernos de que en-
trafian la soluci6n de algun problema fundamental de la teoria politica.
Pero si enfocamos a esta desde otro dngulo, hayamos que, lejos de resolver

problemas fundamentales algunos | 1o nico que hemos hecho es saltar
por encima de ellos, al atribuirle una importancia fundamental al problema
de “Quién debe gobernar”. En efecto, aun aquellos que comparten este
supuesto de Platén, admiten que los gobernantes politicos no siempre son
o bastante “bucnos” o “sabios” (es innecesarios deternos a precisar el sig-
nificado exacto de estos términos) y que no es nada ficil establecer un go-
bierno en cuya bondad y sabiduria pueda confiarse sin temor. Si aceptamos
esto debemos preguntarnos, entonces, zpor qué el pensamiento politico
0 encara desde el comienzo la posibilidad de un gobierno malo y I con-
veniencia de prepararnos para soportar los malos gobernantes, en el caso
que falten mejores? Pero esto nos conduce a un nuevo enfoque del proble-
ma de la politica, pues nos obliga a reemplazar la pregunta: “;Quién debe
gobernar?” con la nueva pregunta: ¢Ein qué forma podemos organizar las
instituciones politicas a fin de que los gobernantes malos o incapaces no
puedan ocasionar demasiado dadio?

Quienes creen que la primera pregunta es fundamental, suponen ticita-
mente que ¢l poder politico se halla «esencialmentes libre de control. Asi,
suponcn que alguien detenta el poder, ya se trate de un individuo o de un
cuerpo colectivo como, por cjemplo, una clase social. Y suponen también
que aquel que detenta el poder puede hacer pricticamente lo que se le
antoja y, en particular, fortalecer dicho poder, acercindose asi al poder
ilimitado o incontrolado. Descuentan, asimismo, que el poder politico cs,
en esencia, soberano, Partiendo de esta base, el tinico problema de impor-
tancia serd, entonces, el de “:Quién debe ser el soberano?”.

Aqui le daremos a estas tesis el nombre de teoria de la soberania (incon-
trolada), sin aludir con él, en particular, a ninguna de las diversas teorfas
sostenida por autores como Bodin, Rousseau o Hegel, sino a la suposi-
cion general de que el poder politico es pricticamente absoluto o a las
posiciones que pretenden que asi lo sea, junto con la consecuencia que el
principal problema que queda por resolver es, en este caso, en ¢l poner ¢l
poder en las mejores manos. Platén adopta esta teoria de la soberania en
forma tictica y desde su época pasa a desempediar un importante papel
en el campo de la politica. También a adoptan implicitamente aquellos
escritores modernos que creen, por ejemplo, que el principal problema

eseriba en la cuestion:
bajadores?

:Quiénes deben mandar, los capitalistas o los tra-

Sin entrar en una critica detallada del tema, scfalaré, sin embargo, que
pueden formularse serias objeciones contra la aceptacién apresurada e
implicita de esta teoria. Cualesquiera sean sus méritos especulativos, trata-
se, T por cierto, de una suposicion nada realista. Ningiin poder politico ha
estado nunca libre de todo control y mientras los hombres sigan siendo
hombres (micntras no se haya materializado «Un mundo mejon”), no po-
dri darse el poder politico absoluto e ilimitado. Micntras un solo hombre
10 pueda acumular el suficiente poderio fisico en sus manos para dominar
2 todos los demis, deberd depender de sus auxiliares. Aun ¢l tirano mds
poderoso depende de su policia secreta, de sus secuaces y de sus verdugos.
Esta dependencia significa que su poder, por grande que sea, no es incon-
trolado y que, por consiguiente, debe cfectuar concesiones, cquilibran-
do las fuerzas de los grupos antagénicos. Esto significa que existen otras
fuerzas politicas, otros poderes aparte del suyo y que s6lo puede ejercer
su mando utilizando y pacificando estas otras fuerzas. Lo cual demuestra
que aun los casos extremos de soberania nunca poscen el cardcter de una
soberania completamente pura, jamis puede darse en la pricica el caso
de que la voluntad o ¢l interés de un hombre (0, si esto fuera posible,
voluntad o el interés de un grupo) aleance su objetivo directamente, sin
ceder algin; terreno a fin de ganar para si las fuerzas que no puede so-
meter. Y en un, nimero abrumador de casos, las limitaciones del poder
politico van todavia mucho mis lejos.

Insisto en esos puntos empiricos, no porque desee utilizarlos como ar-
gumento, sino tan sélo para evitar objeciones infundadas. Nuestra tesis
es que toda teorfa de la soberania omite la consideracion de un proble-
ma mucho mas fundamental, esto s, ¢l de si debemos o no esforzar-
nos por lograr el control institucional de los gobernantes mediante el
equilibrio de sus facultades con otras facultades ajenas a ellos. Lo menos
que podernos hacer es: prestar cuidadosa atencion a esta teorfa del con-
trol y ¢l equilibrio. Hasta donde se me alcanza, las tnicas objeciones que
cabe hacer a esta concepeion son: (a) que dicho control es pricticamen-
te imposible y (b) que resulta esencialmente inconcebible, puesto que el

poder politico es fundamentalmente) soberano”. A mi juicio los hechos
refutan estas dos objeciones de caricter dogmitico y, junto con ellas, toda
una serie de importantes concepeiones (por ¢jemplo, la teorfa de que la
Ginica alternativa a la dictadura de una clase es la e otra clasc).

Paa plantear Ia cuestion del control institucional de los gobernantes basta
con suponer que los gobiernos no siempre son buenos o sabios. Sin em-
bargo, puesto que me he referido a los hechos histdricos, creo conveniente
confesar que me siento inclinado a darle mayor amplitud a esta suposicion.
En efecto, me inclino a creer que rara vez se han mostrado los gobernantes
por encima del érmino medio, ya sea moral o intelectualmente, y si, fre-
cuentemente, por debajo de éste. Y también me parece razonable adoptar
en politica el principio de que sicmpre debemos prepararnos para lo peor
aunque tratemos, al mismo tiempo, de obtener lo mejor. Me parcce sim-
plemente rayano en Ia locura basar todos nuestros esfuerzos politicos cn
h fiigl esperanza de que habremos de contar con gobernantes excelentes
0 siquiera capaces. Sin embargo, pese a b fuerza de mi conviccion en este
sentido, debo insistir en que mi critica a la teorfa de la soberania no depen-
de de esas opiniones de cardcter personal.

Aparte de ellas y aparte de los argumentos empiticos mencionados mis
arriba contra la teoria general de la soberania, existe también cierto tipo de
argumento contra cierta version demasiado ingenua del liberalismo, de la
democracia y del principio de que debe gobernar la mayoria; dicha forma
es bastante semejante a la conocida “Paradoja de la libertad”, utilizada por
primera vez y con gran éxito por Platon, en su critica de la demoeracia y en
su explicacion del surgimiento de la tirania, Platdn expolie implicitamente
la siguiente cuestion: ;qué pasa si la voluntad del pueblo no es gobernarse
asi mismo si no cederle ¢l mando a un tirano? El hombre libre, sugiere
Platén, puede cjercer su absoluta libertad, primero, desafiando a las leyes,
1 luego, desafiando a la propia libertad, auspiciando el advenimiento de un
tirano. No se trata aqui, en modo alguno, de una posibilidad remota, sino
de un hecho repetido infinidad de veces en ¢l curso de la historia; y cada
vez que se ha producido, ha colocado en una insostenible situacion inte-
lectual; todos aquellos deméeratas que adoptan, como base Gltima de su
credo politico, ¢l principio del gobierno de la mayoria u otr.t forma similar
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del principio de la soberania. Por un lado, el principio por cllos adoptado.
les exige que se opongan a cualquier gobierno menos al de la mayoria, y;
por lo tanto, también al nuevo tirano. Pero por el otro, el mismo principio
les exige que acepten cualquier decision tomada por la mayoria y, de este
modo, también el gobierno del nuevo tirano. La inconsecuencia de su
teorfa les obliga, naturalmente, a paralizar su accién. Aquellos demderatas
que exigimos el control institucional de los gobernantes por parte de los
gobernados, en especial el derecho de terminar con cualquicr gobierno,
por un voto de la mayoria, debernos fundamentar estas existencias sobre
una base mejor de la que puede ofrecernos la contradictoria. (En la pro
ma seccién de este mismo capitulo veremos que esto es posible).

Como ya vimos, Platdn estuvo muy cerca de descubrir las paradojas de
la libertad y de la democracia. Pero lo que Platon y sus sucesores pasa-
ron por alto fue que todas las demis formas de la teoria de la soberania
dan lugar a las mismas contradicciones. Todas las teorfas de la soberania
son paraddjicas. Por cjemplo, supongamos que hayamos escogido como,
la forma ideal de gobierno, ¢l gobicrno del ands sabio» o del amcjor.
Pues bicn, ¢l anis sabio» puede hallar en su sabiduria que no es él sino
«el mejon» quien debe gobernar, y “el mejor, a su vez, puede encontrar
en su bondad que es da mayoria quien debe gobernar. Cabe sealar que
aun aquella forma de la teorfa de la soberania que exige el dmperio de
la Ley es pasible de esta misma objecion. En realidad, esta dificultad ya
habia sido advertida hace mucho tiempo, como lo demuestra la siguiente
observacién de Hericlito:” «la ley puede exigir, también, que sea obede-
cida Ia voluntad de Un Solo Hombre”. Sintetizando, diremos que Ia teorfa
de I soberania se asienta sobre una base sumamente débil, tanto empirica
cronoldgicamente. Lo menos que ha de exigirse es que no se la adopte sin
antes examinar cuidadosamente otras posibilidades

11

En realidad, no es dificil demostrar la posibilidad de desarrollar una teoria
del control democritico que esté libre de I paradoja de la soberania. La
teoria a que nos referimos no procede de la doctrina de Ia bondad o justi-
cia intrinsecas del gobierno de la mayoria, sino ms bien de la afirmacion

de la ruindad de Ia tirania; o, con mis precision, reposa en la decisidn, o
en la adopeion de la propuesta, de evitar y resistir a la tirania. En efecto,
podemos distinguir dos tipos principales e gobicrnos. El primero consiste
en aquellos de los cuales podernos librarnos sin derramamiento de sangre,
por cjemplo, por medio de elecciones generales. Exto significa que las insti-
tuciones sociales nos proporcionan los medios adecuados para que los go-
bernantes puedan ser desalojados por los gobernados, y las tradiciones so-
ciales garantizan que estas instituciones no sean ficilmente destruidas por
aquellos que detentan ¢l poder. El segundo tipo consiste en aquellos de los
cuales los gobernados s6lo pucden librarse por medio de una revolucién,
o cual equivale a decit que, en la mayoria de los casos, no pueden librarse
enabsoluto. Se nos ocurre que ¢l término «democracia» podrfa servir a ma-
nera de rtulo conciso para designar el primer tipo de gobicrno, en tanto
que el término «tirania» o «dictadura» podria reservarse para cl scgundo,
pues ello estaria en estrecha correspondencia con la usanza tradicional.
Sin embargo, queremos dejar bien claro que ninguna parte de nuestro ra-
zonamiento depende en absoluto de Ia eleccion de estos rétulos y que, en
caso de que alguien quisiera invertir esta convencion (como suele hacerse
a decir que nos decl

en, favor de Jo que ese alguien denomina wirania» y en contra de lo que
llama«demoeracias, rehusdndonos siempre a realizar cuslquicr tentativa
-por juzgarla inoperante- de descubrir lo que la «democracia» significa creal
o esencialmenter; por ejemplo, tratando de traducir el término a la f6rmula
el gobierno del pucblo. (En efecto, si bien “el pucblo» puede influir sobre
los actos de sus gobernantes mediante la facultad de arrojarlos del poder,
nunca se gobierna a si mismo, en un sentido concreto o prictico).

en la actualidad), nos li

i, tal como hemos sugerido, hacernos uso de los dos rétulos propuestos,
entonces podremos considerar que el principio de la politica democrd ti-
ca consiste en la decisin de crear, desarrollar y proteger las instituciones
politicas que hacen imposible ¢l advenimiento de la tirania. Este principio
no significa que siempre sea posible establecer instituciones de este tipo, y
menos todavia, que éstas sean impecables o perfectas, o bien que ascguren
que la politica adoptada por el gobierno democritico habri de ser forzosa-
mente justa, bucna o sabia, o si quicra mejor que la adoptada por un tirano
benévolo. (Puesto que efectuamos ninguna afirmacion de este tipo, queda

eliminada Ia paradoja de la democracia). Lo que sf puede decirse, sin em-
bargo, s que en la adopeion del principio democrtico va implicita la
conviccién de que hasta la aceptacion de una mala politica en democracia
(siempre que perdure la posibilidad de provocar pacificamente un cambio
en el govierno), es preferible al sojuzgamicnto por una tirania, por sabia o
benebola que sea esta. Vista desde este dngulo, Ia teoria de Ia democracia
10 se basa en elprincipio de que debe gobernar la mayoria, sino mds bien,
en el que los diversos métodos igualitarios para el control democritico,
tales como el sufragio universal y ¢l gobierno representativo, han de ser
de cficacia pro-
bada por I experiencia, contra la tiranfa, repudiada generalmente como
forma de gobicrno, y estas instituciones deben ser siempre susceptibles de
perfeccionamiento.

Aquel que acepte el principio de la democracia en este sentido no esta-
i obligado, por consiguiente, a considerar el resultado de una eleccion
demo™ critica como expresion autoritaria de lo que es justo. Aunque
acepte la de™ cision de la mayoria, a fin de permitir el

En razén de este hecho, hay quienes creen que en la teoria planica ¢
bienestar del Estado constituye, en dltima instancia, una cuestion ética
espiritual, elependiente de las personas y de la responsabilidad persona
mis que del imicnto de i A mijuicio esta
concepeién del platonismo es superficial. Todos las regimenes politico a
largo plazo son institucionales y de esta verdad no se escapa ni el mismo,
Platén. El principio del conductor o lider no reemplaza los problemas
institucionales por problemas de personas, sino que crea, tan solo, nue-
vos problernas institucionales. Como no tardaremos en ver, liega incluso a

cargar a las instituciones con una tarea que supera con mucho lo que cabe
esperar, razonablemente, de una simple institucion, esto es, con la tarea
dé seleccionar a los futuros Seria un error, por consigui

considerar que la diferencia que media entre Ia teoria del equilibrio y la
teoria de la soberania corresponde a la que separa al instituciollalismo del

personalismo, El principio platénico dc la conduccion sc halla a conside-
rable distancia del personalismo puro, puesto que involucra el funciona-
miento de ciertas instituciones; en realidad podria decirse, incluso, que ¢l

de las institucio™ nes democriticas, tendrd plena libertad para combatirla,
apelando a los recursos democriticos, y bregar por su revisién. Y en caso
de que llegara un dia en que el voto de la mayorfa destruyese las institu-
ciones democriticas, entonces esta triste experiencia sélo servirfa para de-
mostrarle que no existe i en la realidad ningtin método perfecto para evitar
la tirania. Pero esto no tendri por qué debilitar su decisin de combatirla
ni demostrari tampoco que su teorfa es inconsistente.

il

Volviendo a Platén, hallamos que con su insistencia en ¢l problema de
«quiénes deben gobernan, dio por sentada, ticticamente, la teoria general
de Ia soberania. Se climina de este modo, i siquicra plantearlo, el proble-
ma del control i delos v el equilibrio i

puro cs imposible. No obstante, debemos
apresurarnos a decir asimismo que tampoco es posible el institucionalismo
puro. El establecimiento de instituciolnes no sélo involucra importantes
decisiones personales, sino que hasta el funcionamiento de las mejores ins-
tituciones, como las destinadas al control y equilibrio democriticos, habrd
de depender siempre en grado considerable de las personas involucradas
por las mismas. Las instituciones son como las nav
ideadas v tripuladas.

. deben hallarse bien

Esta distincion entre el elemento personal y el institucional en una deter-
minada situacion social es un punto frecuentemente olvidado por los criti-
cos de I demaocracia. En su gran mayoria, sc declaran insatisfechos con las
instituciones democriticas porque encuentran que éstas no bastan necesa-
riamente para impedi que un Estado o una politica caigan por debajo de

dli sus facultades. El mayor interés se desplaza, asi, de las instituciones ha-
cia las personas, de modo que el problema mis urgente es el de seleccionar
alos jefes naturales y adiestrarlos para el mando.

s patrones morales o exigencias politicas. Pero estos criticos
yerran al dirigir su ataque; no se dan cuenta de lo que cabe esperar de las
i supresion.
La democracia (utilizando este rotulo en elsentido especificado mas arti
ba) suministra el marco institucional para Ia reforma de las instituciones

stituciones democriticas ni de lo que cabria esperar de st
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politicas. Asi, hace posible la reforma de las instituciones sin el empleo
de Ia violencia y permite, de este modo, el uso de la razon en laideacion
de las nuevas instituciones y en el reajuste de las vicjas. Lo que no puede
suministrar es la razén. La cuestion de los patrones intelectuales y morales
de sus ciudadanos s, en gran medida, un problema personal. (A mi juicio
la idea de que este prolilema puede ser resuelto, a su vez, por medio de un
control institucional eugenésico y educativo es errada; mds abajo daré las
razones que abonan este parecer). Constituye una actitud completamente
equivocada culpar a la democracia por los defectos politicos de un Estado
democritico. Mis bien deberiamos culparnos nosotros mismos, es decir,
alos ciudadanos del Estado itico. En un Estado no i

la tinica manera de alcanzar cualquier reforma razomble consiste en ¢l de-
rrocamiento violento del gobierno y la introduceidn de un sistema demo-
critico. Aquellos que eritican la democracia sobre una base moral pasan
por alto la diferencia que media entre los problemas personales y los ins-
titucionales. Es a nosotros a quienes corresponde mejorar las realidades
que nos rodean. Las i 10 pueden perfeccionar
por si mismas. El problema de mejorarlas serd siempre mds un problema
de personas que de instituciones. Pero si descamos cfectuar progresos, de-
bemos dejar claramente establecido qué instituciones descamos mejorat.

Existe todavia otra distincién dentro del campo de los problemas polie
cos, correspondiente a la existente entre personas ¢ instituciones. Se trata
de h que debe efectuarse entre los problemas presentes y los futuros. En
tanto que los problemas presentes son, en gran medida, personales, la
construcTion del futuro debe ser necesariamente institucional. Si se en-
cara el problema politico mediante la pregunta: «:Quién debe gobernar?»
si se adopta el principio platénico del liderazgo, es decir, ¢l principio de
que Jebe gobernar ¢l mejor, entonces el problema del futuro se presentard
bajo Ia forma de una tarea cncaminada a crear las instiruciones para la
seleccion de los luturos conductores.

Es éste uno de los problemas mds importantes de la teoria platénica de
Ia educaci6n. No vacilaremos en decir al respecto que Platon corrom-
pi6 y confundi6 por completo la teorfa y prictica de la educacion, al
vineularlas con su teorfa del liderazgo. El dafio causado es ain mayor,

teorfa politica por la adopeion del principio de Ia soberania. El supuesto
fundamental de Platén de que el objeto de la educacidn (o, mejor dicho,
el de las instituciones cducacionales) debe ser la seleceion de los futuros
conductores y su adiestramicnto para ¢l mando, todavia goza de conside-
rable aceptacion. Al cargar a estas instituciones con el peso de una tarca
que va mis alld de los alcances de toda institucion, Platon se hace parcial-
mente responsable de su estado deplorable. Pero antes de pasar a examinar
en lincas generales su concepeidn del objcto de la educacion, convendrd
analizar con mayor detenimicnto su teorfa de la conduccion o liderazgo, o
mejor dicho, de la conduccion a cargo del mis sabio.

v

Nos parece sumamente probable que gran parte de esta teorfa platénica
se deba a la influcncia de Socrates. Uno de los pincipios fundamentals de
Sécrates era, en mi opinion, ¢l intelectualismo moral. Con esta expression
nos referimos: 2) a la identificacion de Ia bondad con la sabidurfa, es decir,
asu teoria que nadie actua contra lo que le dicta su conocimiento y que
es Ia falta de conocimiento la causa de toos los errores morales, y b) a la
teorfa que las virtudes morales pueden ser enseiadas, y que ellas no presu-
ponen ninguna facultad moral especifica, aparte de Ia inteligencia humana
universal.

Socrates, moralista y entusiasta, era ese tipo de hombre capaz de criticar
cualquier forma de gobierno por sus defectosos (y esta critica es necesaria
v ttil en verdad, para cualquicr gobicrno, si bien sdlo es posible en una
democracia), pero también de reconocer la importancia de manteerse leal a
las leyes del Estado. La mayor parte de la vida de Séerates trascurri6 bajo
formas democriticas de gobicrno y, como buen dernderata, Sécrates sin-
16 que era su deber poner al descubierto la incapacidad y charlataneria de
algunos de los jefes democriticos de su época. Al mismo tiempo, se opuso
a cualquicr forma de tiranfa, y si se tiene en cuenta su valiente comporta-
miento durante ¢l gobierno de los Treinta Tiranos, no habrd ninguna ra-
26n para suponer que su censura de los jefes democraiticos se inspiraba en
ciertas democriticas. No cs que haya exigido
(al igual que Platén) que el gobierno estuviese en manos de los mejores,

o cual debid significar, en su opinidn, los ms sabios, o sea, aquellos que
tenian alguna noci6n de la justicia. Pero no debemos olvidar que por jus-
ticia, Séerates entendia la justicia igualitaria (Como lo demuestran los pa-
sajes del Gorgias citados en el capitulo anterior) y que no slo era iguali-
tarista sino tamtbién individualista, quiza, incluso, el apéstol mas grande
de la ética individualista de todos los tiempos. Y debemos comprender
asimismo, que si bien exigié que gobernasen los mds aptos, dejé bien
sentado que no se refera con ello a los individuos instruidos; en realidad,
abrigaba un profundo recclo hacia todo tipo de instruccion profesional,
ya'se tratase de los filésofos del pasado o de los presuntos sabios de su ge-
neracion, los sofistas. La sabiduria a que aludia Socrates era de naturaleza
muy diversa y consistia, simplemente, en la comprension de lo poco que
sabe cada uno. Quicnes no saben esto (ensefiaba Séerates) no saben nada
en absoluto. (He aqui el verdadero espiritu cientifico. Hay quicnes todavia
creen, como crey6 el propio Platén cuando se proclamé a si mismo sabio
pitagrico, que la actitud agndstica de Sécrates debe atribuirse a la falta
de éxito de la ciencia de su época. Pero esto sélo demuestra que quienes
piensan asi no han comprendido su espiritu y que todavia s hallan posci-
dos por la actitud mégica presocritica hacia la ciencia y hacia ¢l hombre
de ciencia, a quien consideran una especie de exorcista aurcolado con la
gloria de los sabios, los eruditos, los iniciados. Asf,Io juzgan por el monto
de conocimientos que posee, en lugar de tomar, siguiendo las huellas de
Sécrates, su conciencia de lo que ignora como medida de su nivel cientifi-
<o y también de su honestidad intclcctual).

Es de suma importancia observar que este intelectualistno socritico es de-
cididamente igualitario. Sécrates se hallaba firmemente persuadido de que
todos pueden aprender. En ¢ Mernon, lo vemos ensefiar a un joven escla-
vo una versién de lo que conocemos ahora con el nombre de teorema de
Pitigoras, cn un intento de demostrar que cualquicr esclavo falto de toda
educacion posee, sin embargo, una capacidad intrinseca para captar inelu-
50 los asuntos més abstractos. Su intelectualismo s, asimismo, antiauto-
ritarista. Segtin Séerates, una téenica, la retérica por cjemplo, quizd pueda
ser ensefiada dogmaticamente por un experto, pero el conocimiento real,
la sabiduria y también la virtud, sélo pueden ser enseriados mediante un
método que saque a la luz lo que los discipulos ya llevan dentro de si. De

este modo, puede ensefarse a aquellos ansiosos por aprender, a liberarse
de sus prejuicios y a dominar el ejercicio de la autocritica, en la conviccidn
de que no es nada ficil alcanzar la verdad. Pero también puede ensefiarse-
les a tomar elecciones y a confiar, con sentido citico, en sus propios juicios
¥ conocimientos. Si se tiene en cuenta el character de esta ensefanza, lo
mucho de difiere Ia ensefianza socritica a lade que gobiernene los mejores,
vale decir, los intelectualmente honestos, de la exigencia autoritarista de
que los gobiernen los ms instruidos, y tambien dde la aristocrdtica de que
el gobiernodcbe quedar en mano de los mejores, esto es, los mis nobles.
(La creencia de sécrates de que hasta la valentia cs sabiduria, pucde to-
marse, a mi juicio, como una eritica directa de la doctrina aristocritica del
héroe noble por nacimiento).
Pero este inrelectualismo moral de Socrates es una espada de doble filo, En
cfecto, presenta ya junto con su aspecto igualitario y democritico, que fue
més tarde desarrollado por Antistenes, otro aspecto capaz de dar lugar a
tendencias fuertemente antidemocriticas. Su insistencia en la necesidad de
educarse y cultivarse podria interpretarse ficilmente como una exigencia
autoritarista. Esto s halla vinculado con un problema que parcce haber
desconcertado considerablemente a Sécrates, a saber, el de que aquellos
que no poseen la suficiente educacién y no son, por lo tanto, lo bastante
sabios para conocer sus propias deficiencias, son precisamente los que
més necesitan de I educacion. La disposicion para aprender demuestra,
en si misma, la posesion de sabiduria, la tnica sabiduria en realidad que
Sécrates reclamaba para si; en efecto, aquel que se halla dispuesto a apren-
der sabe ya lo poco que sabe. Aquel individuo que carece de educacion
parece hallarse necesitado, de este modo, de illa autoridad que Ie abra
los ojos, puesto que no cabe esperar que revele, por sf mismo, sentido de
la autocritica. Sin embargo, este pequedio clemento de autoritarismo fuc
' socriticas, mediante

en las
la insistencia en que la autoridad no debe reclamar para sf mds que eso. El
verdadero maestro s6lo puede probar su cardcter de tal, demostrando esa
autocritica que le falta al que no lo es. «Cualquiera sea la autoridad que yo
tenga, ésta descansa exclusivamente en mi conocimiento de lo poco que
sé: he ahi la forma en que Sécrates podria haber justificado su misin de
aguijonear y mantener a la gente libre del suefio dogmitico. A su juicio,
esta mision, a mds de educacional, también era politica. Sentia, en efecto,

113



114

que Ia forma de perfeccionar la vida politica de la ciudad era educar a los
ciudadanos en el ejercicio de la autocritica. En este sentido, reclam para
si el mérito de ser el winico politico de su épocar; a diferencia de aquellos
otros que lisonjeaban a la gente en lugar de estimular sus verdaderos in-
fereses.

Nada mis ficil, claro estd, que deformar esta identificacion socrética de
las actividades educacional y politica, confundiéndola con la platdnica y
ca de que el Estado vigile la vida moral de sus ciudadanos. Y
nada mis ficil, tampoco, que servirse de este malentendido para probar
peligrosamente que todo control democritico se halla viciado. En efecto,
¢c6mo podrian ser juzgados aquellos cuya tarea consiste en educar, por
jueces desprovistos de educacién? ;Como podrian los mejores hallarse su-
jetos al control de los menos buenos? Pero este argumento nada tiene que
ver, por supuesto, con Séerates. Se supone aqui una autoridad de los mis
sabios ¢ instruidos que va mucho ms alld de la modesta idea socritica de
que la autoridad del maestro se funda, tnicamente, en la conciencia de sus
propias limitaciones. La autoridad estatal en estos asuntos es propensa a
alcanzar, en realidad, el extremo precisamente opuesto al del objetivo so-
critico. Asi, s probable que provoque la autosatisfaccién dogmitica y una
complacencia intelectual indiscriminada, en lugar de la descable insatisfac-
cion critica y la ansiedad de perfeccionamiento. No creo superfluo insistir
en este peligro cuya magnitud rara vez se comprende claramente. Hasta

aristot

la ciencia, respaldando, de este modo, Ia dudosa autoridad de los expertos
con la del Estado, lo cual no puede sino llevar la ciencia a la ruina, por el
hibito de ensefarla a la manera de una doctrina autoritarista, y destruir
el espiritu cientifico de la investigacion, esc espiritu de la bisqueda de la
verdad, que tanto se diferencia de la creencia en su posesion.

Hemos tratado de demostrar que elintelectualismo de Socrates era esen-
cialmente igualitario ¢ individualista y que el clemento autoritarista por
involucrado se reducia al minimo, dada ln modestia intclectual y Ia actitud
cientifica de Sécrates. El platénico difiere

del socritico. El S6crates» platénico de La Repiblica es la condensacion
de un franco ismo. (Hasta las ones despectivas que tiene
para consigo mismo no obedecen al conocimiento de sus limitaciones, sino
més bien a un proposito de afirmar, ir6 su propia

Su objetivo educacional no es el de despertar l sentido de la autocritica
v el pensamiento eritico en general, sino més bien el adoctrinamiento, es
decir, el modelado de las mentes y de las almas que deben (para repetir una
de Las Leyes) aprender qpor medio del hdbito largamente practicado, a so-
fiar nunca con actuar con independencia y a tornarse fotalmente incapaces
de cllor. Y la gran idea igualitaria y liberadora de Socrates de que es posible
razonar con un esclavo y de que entre hombre y hombre existe siempre
un vinculo intelectual, un medio de comprension universal, es decir, eso
que llamamos «razom, es reemplazada por la exigencia de un monopolio

un autor como Crossman que, segiin creo, o
verdadero espiritu socritico cojncide con Platén en lo que llama la tercera
critica platéni~ica de Atenas: dLa educacion, que debiera constituir la res-
ponsabilidad fundamental del Estado, hahia sido abandonada al capricho.
individual. He aqui, nuevamente, una tarea que s6lo dehiera confiars
los hombres de reconocida probidad. El futuro de todo Estado depende
de las generaciones jovenes y es una locura, po lo tanto, permitir que las
mentes de los nifios sean modeladas de acuerdo con el gusto individual
de los maestros y las fuerzas de las circunstancias. Igualmente desastrosa
habia sido la politica estatal del laissez faire con respecto a los macstros y
preceptores, creemos que esta politica es infinitamente superior a la politi-
ca autoritarista que conficre plenas facultades a los funcionarios del Esta-
do para modelar las mentes de los discipulos y controlar la ensefianza de

a

a cargo de la clase gobernante, aparejado con la mis estricta
censura de toda actividad intelectual y aun de los debates orales.

Sécrates habia insistido en que no era sabio, en que no se hallaba en po-
sesién de la verdad, sino que era solamente un investigador, un amante
de la verdad. Esto, explicaba, es lo que significa la palabra «filésofor,
vale decir, amante y perseguidor de la sabidurfa, a diferencia de la pala-
bra asofista», que designa a los sabios de profesion. Si alguna vez pidio
Sécrates que los hombres de estado fueran filésofos, solo pudo haber
querido decir que, dada Ia excesiva carga de responsabilidad que sobre
ellos pesa, deben amar la verdad sobre todas las cosas y ser conscientes
de sus propias limitaciones.

4C6mo hizo Platon para dar la vuelta a esta doctrina? A primera vista,
parecerfa que no la hubiera modificado en absoluto cuando exige que
la soberania del Estado descanse en los filésofos, especialmente debido
a que -al igual que Socrates- por fildsofos entendia a los amantes de la
verdad. Pero las modificaciones introducidas por Platon son realmente
fundamentales. El amante platénico ya no es el modesto buscador de ver-
dades, sino su orgulloso poseedor. Dialéctico experto, el filésofo es capaz
de intuicién intelectual, de ver las formas o ideas divinas y crernas, y de
comunicarse con cllas. Situado muy por encima de todos los hombres or-
dinarios, es «semejante a los dioses, si no... divino,” tanto por su sabiduria
como por su poder. El filésofo platonico ideal se acerea, al mismo tiempo,
ala ornnisapiencia. Es, en suma, el Fildsofo Rey. Resulta dificil, a mi juicio,
concebir un contraste mayor que el que media entre el ideal socritico del
filsofo y el platonico. Es d contraste entre dos mundos distintos
do de un individualista modesto y racional y el de un semidi6s totalitario.

el mun-

La exigencia platénica de que deben gobernar los sabios -los poscedores
de la verdad, los “filésofos plenamente capacitados” plantea, por supues-
to, ¢l problema de Ia seleccion y educacion de los gobernantes. En una
teorfa puramente personalista (a diferencia de la institucional) este pro-
blema podria resolverse con Ia simple declaracion de que los gobernantes
sabios serin, en su sabiduria, lo bastante sabios para elegir por sucesor a
aquel que se halle mejor capacitado, Este no constituye, sin embargo, un
enfoque muy satisfactorio del problema. En efecto, en esta forma habria
demasiadas cosas libradas a una seric de circunstancias no controladas, y
un mero accidente podria destruir la futura estabilidad del Estado. Pero
la tentativa de controlar las circunstancias, de prever todo lo que puede
suceder y obrar en consceuencia, debe conducir, aqui como en cualquicr
otra parte, al abandono de una s
plazo por la de caricter institucional. Como ya dijimos antes, la tentativa
de planificar para el fururo conduce siempre al institucionalisno.

olucién puramente personal y a su reem-

v

Lanstitucion que, de acuerdo con Platon, debe cuidar la formacion de los
futuros conductores podria describirse como eldepartamento educacional

del Estado, Desde un punto de vista puramente politico es, con mucho,
institucién mds importante dentro de la sociedad platonica. Ella tiene las
llaves del poder y por esta sola razén los gobernantes deben controlarla di-
rectamente, o por lo menos, los grados superiores de instruccién. Existen
también otras razones y la mas importante es la de que s6lo dos expertos
v los hombres de reconocida probidadh, como dice Crossman, que dentro
de I concepeion platdnica sélo significan los adeptos mis sabios, es decir,
los propios gobernantes, son dignos de que se les confie a iniciacion det
nitiva de los futuros sabios en los misterios superiores de la sabiduria. Esto
se cumple sobre todo cn el campo de la dialéctica, el arte de la intuicién
intellectual de Ia visualizacion de los divinos origenes -las Formas o Tdeas-
de Ia revelacion del Gran Misterio que yace detras del mundo cotidiano de
las apariencias.

+Cuiles son las exigencias institucionales de Platén con respecto a esta
forma superior de educacion? Como veremos, son sorprendentes. Platdn
exige que s6lo sean admitidos aquellos que ya hayan dejado atris la juven-
tud. S6lo cuando comience a faltarles la fuerza corporal y cuando hayan
pasado ya la edad de los deberes piblicos y militares, podrin penctrar
librernente en el sagrado recinto..., es decir, el recinto de los mds altos cs
tudios dialéeticos. La razon de Platon para formular este extraio precepto
es bastante clara. Platén teme al poder del pensamiento: «Todas las gran-
des cosas son peligrosas» es la observacion con que introduce la confesion
del que teme el efecto que pudiera tener el pensamiento filosofico sobre
aquellos cerebros que no hayan alcanzado todavia los umbrales de la ancia-
nidad. iy todo esto lo pone en boca de Séerates, que muri6 defendiendo
su derecho de cesetar libremente a los joveves)) Pero es exactamente o
que cabe esperar si se recuerda que ¢l objetivo fundamental de Platon cra
el de detener todo cambio politico, Durante la juventud, los
delaclase superior deberan luchar, y cuando sean demasiado vicjos para
e supapel de
estudiantes dogmiticos, prontos a asimilar la sabidurfa y Ia autoridad a fin
de convertirse ellos mismos en sabios y transmitir, a su vez, su sabidurfa,
la doctrina del ydel alas futuras.

miembros

pensar con podrin far |

Es interesante destacar que mds adelante, en un pasaje més depurado, don

115



116

de trata de pintar a los gobernames con el mayor brillo posible, Platén
modifica su sugerencia, esta vez les permite a los futuros sabios iniciar sus
estudios dialécticos preparatorios a la cdad de 30 afios, insistiendo, por
supuiesto, en la «nccesidad de una gran cautela» y en los peligros de la dn-
subordinacién... que corrompe tantos dialécticos», y exige, asimismo, que
«aquellos a quicnes se les permite el uso de argumentos sean de nauraleza
bien disciplinaday Esta ion contribuye

adar brillo al cuadro, pero la tendencia fundamental es la misma. En cfec-
to, en la continuacién de este pasaje se nos dice que los futuros conducto-
res no deben ser iniciados en los estudios filoséficos superiors, en la vision
dialéctica de la esencia del bien, antes de haber alcanzado los 50 afos y de
haber superado una serie de prucbas y tentaciones.

“Tales son las prédicas de La Reptiblica. Parece ser que ¢l didlogo Parméni-
des conticne un mensaje similar, pues en él sc le describe a Socrates como,
a un joven brillante que, habiendo incursionado con éxito en la filosofia
pura, s ve en serias dificultades cuando se le pide que dé una resefia de
problemas mis sutiles de la teora de las Ideas. Entonces es rechazado el
vicjo Parménides con la admonicion de que sc adiestre mas acabada en el
arte de pensar abstracto antes de aventurarse nuevamente en el clevado
campo de los estudios filossficos. Parece como si tuviéramos aquf (entre
otras cosas) la respuesta de Platén “Hasta Socrates fue una vez demasiado
joven para la dialécticas”a los discipulos que lo acosaban pidiendo una
iniciaci6n que ¢l consideraba prematura.

A qué se debe que Plaon no desee que sus conductores tengan orig
nalidad o iniciativa? A mi juicio, la raz6n es bien clara. Platén aborrece
todo cambio y no desea que se haga necesario efectuar reajuste alguno.
Pero esta explicacion de la actitud platénica no llega al fondo de las cos:
en realidad, enfrentamos aqui una dificultad fundamental del principio
de Ia conduccion. En efecto, la idea misma de seleccionar o educar a los
futuros conductores es contradictoria. Quizd no ocurra asi, hasta cier-
to grado, en el campo de la cultura corporal. Tal vez no sea tan dificil
promover la iniciativa fisica y la valentia corporal. Pero e secreto del
valor intelectual es el espiritu critico, la independencia intelectual. Y esto
105 lleva a dificultades que ningdn tipo de autoritarismo puede superar.

s;

e lecciona

aaquellos que obe-
decen, que responden a su influencia y que creen en lla. Nunca una au-
toridad podrd admitir que ¢l tipo més valioso sea el de aquellos dotados
de valentia intelectual, es decir, capaces de desafiar su propia autoridad. Al
mismo tiempo, las autoridades siempre estardn convencidas, por supues-
0, de sus capacidad para descubrir Ia iniciativa de los dems. Pero lo que
ellos entienden por iniciativa es s6lo la captacion de sus intenciones y la
verdadera diferencia entre una y otra actitud pasaria siempre inadvertida.
(Quizd estemos rozando, aqui, el secreto de las dificultades particulares que
se oponen a la seleccion de con—ductores militares capaces. Las exigencias
de la disciplina militar intensifiea los inconvenientes aqui examinados y
los métodos de la promocién mi-litar son tales, que aquellos que se atre-
ven a pensar por si mismos suelen conncluir a ser climinados. Nada menos
cierto, en la medida en que importa a la iniciativa intelectual, que la idea de
que aquellos bucnos para obedecer serin los mejores para mandar. En los
partidos politicos se presentan dificultades muy semejantes: El factorum
del partido gobernante rara vez resulta un sucesor capaz.)

Llegamos asi, al parccer, a u n resultado de cicrta importancia, pues cs
susceptible de ser generalizado. Dificilmente pueda idearse institucion al=
guna para la seleccion de los individuos mis sobresalientes. La seleccion
institucional puede servir maravillosamente a los fines que Platon se pro-
ponia, esto es, para paralizar todo cambio. Pero si pedimos mis, entonces
ya no servird de nada, pues siempre tenderd a climinar la iniciativa y la
originalidad y; de forma mds general, las cualidades inesperadas y poco
firecuentes. Fisto no es, por cierto, una eritica del institucionalismo politico.
S6lo reafirmamos 1o que ya habfamos dicho antes, es decir, que siempre
debemos prepararnos para los peores conductores, aunque tratemos, por
supuesto, de procurarnos los
cargar las instiruciones, especialmente las de caricter educacional, con la
tarea imposible de seleccionar a los mejores. Errado asi su objeto, el siste-
ma educacional convierte ¢l estudio en una carrera de vallas. En lugar de
estimular al estudiante para que se dedique al estudio mismo, en lugar de
alentar en él un verdadero amor por la investigacion y por su disciplina, se
le impulsa a estudiar sGlo por su carrera personal y se le hace adquirir s6lo
aquellos conocimientos iles para salvar los obsticulos que le cierran el

Pero si criticamos la tendencia a

mejores.

paso. En otras palabras, aun en el campo de la ciencia, nuestros mé-
todos de seleccion se basan en cierto estimulo, bastante burdo, de la
ambicién personal. (Dentro de este orden de cosas, no debe extra-
fiar que los compaficros miren con recelo a aquel estudiante que de-
muestradesvelos especiales por su carrera) La exigencia imposible
de una seleccién de los cond pone
en peligro la vida misma, no ya de la ciencia, sino de la inteligencia.

Se ha dicho sélo con demasiada verdad que Platon fuc el inventor de
nuestras escuclas secundarias y nuestras universidades. No creo que haya
mejor argumento para trazar un cuadro optimista de la humanidad, ni
mejor prucha del indestructible amor de los hombres a la verdad y a la
decencia, de su originalidad, tenacidad y salud, que el hecho de que este
devastador sistema educacional no los haya arruinado por completo.
Pese a la traicion de tantos de sus jefes, los hay todavia, y en gran n-
mero, viejos y évenes, que conservan su decencia, inteligencia y dedi-
cacion al trabajo. “A veces me maravillo de que ¢l dafio ocasionado no
haya sido mis sensible”, dice Samuel Butler, “y que la joven generacion
haya resultado tan buena y sensata, pese a las muchas tentativas, casi de-
liberadas, de torcer o detencr su crecimiento.” Algunos, sin duda, fue-
fon victimas de un intenso dafio, del cual debieron sufrir hasta l fin de
sus vidas; pero la mayorfa, Iejos de ser afectada por ello, parecid tornarse
mejor atin. La razon reside, probablemente, en el instinto natural de los
jévenes que, en la mayoria de los casos, los llevé a rebelase de forma tan
absoluta contra las normas de ensefianza, que, hicieran los maestros lo
que hiciesen, jamis lograron la menor atencion por parte de los alumnos.»

Digamos aqui, de paso, que en la prictica Platon no tuvo mayor éxito en
su seleccion de conductores politicos. Y al afirmarlo no nos referimos
tanto al decepeionante resultado de su experimento con Dionisia el Joven,
tirano de Siracusa, como a Ia participacion de I Academia de Platén en la
exitosa expedicion de Dio contra Dionisia. Dio, ¢l famoso amigo de Pla-
t6n, recibi6 ¢l apoyo, en esta aventura, de gran nimero de micmbros de la
Academia platonica, entre quienes se conté Calicus, que llegd a ser uno de
los camaradas mas intimos de Dio. Una vez proclamado tirano de Siracusa,
Dio orden ¢l asesinato de Herclides, su aliado (y posiblemente también

su rival). Poco tiempo después fue asesinado, a su vz, por Calicus, quien
usurp6 Ia tirania, que no logrd retener en sus manos, sin embargo, més de
trece meses. (Calicus fue asesinado por ¢l filésofo pitagorico Leptines).
Pero ésta no es la tinica consceuencia prictica de las enscfianzas platéni-
cas. Clearco, uno de los discipulos de Platén (y de Isdcrates), se convirti
en tirano de Heraclea, después de haber actuado en la politica como jefe
democritico. No duré mucho en el gobierno, sin embargo, pues fue asesi-
nado por su pariente Chion, otro miembro de la Academia de Platon. (No
sabemaos como habria cvolucionado Chion, a quien algunos se lo imaginan
como un idealista, pues fue muerto poco mas tarde.) Estas y otras expe-
riencias semejantes de Platén, que podria jactarse de un total de por lo me-
n0s nueve tiranos entre los que fueron alguna vez sus discipulos o amigos,
ponen de manifiesto las dificultades peculiares que obstaculizan la selec-
cién de los hombres més aptos para recibir el poder absoluto, Parece dificil
encontrar al hombre cuyo caricter no sea corrompido por él. Como dice
Lord Acton, todo poder corrompe y el poder absoluto, de forma absoluta.

Resumiendo, diremos que ¢l programa, politico de Platon cra mu-
cho mis institucional que personalista; asi, esperaba poder detener el
cambio politico mediante el control institucional de la sucesién en el
mando. El control debia ser educacional y estar basado en la concep-
cién autoritarista del aprendizaje, es decir, en la autoridad de los exper-
tos y de dos hombres de reconocida probidady. He aqui, pues, en lo
que convirtié Platon la exigencia socritica de que el politico responsa-
ble fuera un amante de la verdad y de la sabiduria mds que un exper-
t0, y sabio sélo en la medida en que conociese sus propias limitaciones.
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ANEXO Il

Figura 93. Caricatura a acvarela. Mukes  Figura 4. Caricatura a acuarela. XiJinping. Figura 97. Caricatura a acuarela. Imran ~ Figura o8. Caricatura a acuarela. Leana Wen.
Amani. Khan.

Figura 9s. Caricatura a acuarela. Matteo  Figura 96. Caricatura a acuarela. Zhang He- Figura 9. Reatratoa ldpiz. Christina Blasey ~ Figura 100. Reatrato a lépiz. Radhya Almu-
Salvini Jian. Fold tawakel
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Figura 106. Caricatura en acuarela sin di- ]
bujo en aguada. Trump. H

Figura 102. Collage. Putin. Figura 103, Collage. Boris Johnson.

F .
T Figura 107. Caricatura a collage con recortes  Figurs 308. Caricatura a collage con recortes Figura 130, seleceidn de imdge-
Figura 104, Caricatura con ldpices sobre  Figura 105, Caricatura con ldpices sobre cartulina. deA dea
cartulina. Bolsonaro. Tump. Tromp. Biden.
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Figura 134. Cuaderno de campo. Notas sot
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Figura 115, Cuaderno de bocetos. Portad.

Figura 116. Cuaderno de bocetos. Biden.
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Figura 117. Cuaderno de bocetos. Hasél,

Mman

Figura 118. Cuaderno de bocetos. Fellpe Vi,
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Figura 119. Cuaderno de bocetos. Netanyahu.

Figura 120. Cuaderno de bocetos Aznar.

Figura 121. Cuaderno de bocetos. Marco.
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