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Figura 1. Anónimo (s. XII.XI a. C.). Gato presentando ofrenda a rata.  

Es esencial, en este punto, comprender el concepto estético de lo obsce-
no. Esto aquello que no puede o debe ser representado. El criterio que se 
aplica es totalmente subjetivo, ya venga del propio autor y su intención 
en la obra, de los valores morales del público al que está dirigido o una 
autoridad que considere en su mejor interés el no mostrar ciertas reali-
dades. Es simplemente la aplicación de una racional mesura, acorde con 
los valores morales de la época, sobre lo quede revelarse y lo que debe 
permanecer oculto. Esto da lugar a dos conceptos estéticos esenciales 
en el arte cómico: lo apropiado y lo inapropiado. Un buen ejemplo es la 
representación del desnudo. En los frescos y estatuillas del dios romano 
Príapo, su naturaleza perversa y existencia ridícula dan licencia a repre-
sentaciones tan escandalosas de su característico miembro despropor-
cionado. Mientras que en la imaginería católica se cubre a Jesús desnudo 
con un paño blanco. El contexto histórico y cultura y la intención de la 
obra determina lo que puede ser expuesto y lo que debe permanecer 
oculto.

Figura 2. Anónimo (s. I). Príapo de la Casa 
de los Vettii.

Figura 3. Diego de Velazquez (1632). Cristo 
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Ensayos

Don Juan 

Foreing Affair
pp 57-67. 

Nations and nationalism, nº 3, pp 541-557.
Studia Zamorensia, nº 

5, pp.241.
History compass, 

nº 13. Pp 578-588.

Figura 40. Jörg Immendorf (1973). ¿Dónde estáis tú y tu arte, colega?

2.1.1 La obsesión. Caricatura y la sistematización del odio

La primera de las características comunes que expone Orwell en su ar-
tículo es la obsesión, la necesidad de verse rodeado de su identidad. 
Propone que al fundirse el individuo con la idea, pasa a ser su valor el 
del grupo, la nación, y su grandeza equivale a la supervivencia; entonces 
recurre al método al que se ha vuelto la humanidad desde su más tierna 
infancia, para manifestar las realidades que más desea y de las que su 
existencia depende: la magia simpática50. 

Los regímenes fascistas del siglo XX llevan a cabo una función teatral 
de gran escala, donde todos los ciudadanos tienen un papel y los artistas 
están encargados de diseñar el telón51. Se retoman las teorías ilustradas 
del siglo XVIII que conciben la historia como la sucesión de eventos 
conducidos por la voluntad humana, en la que las sociedades débiles 
están condenadas a morir frente a la expansión de la fuertes, lo que 
conocemos como historicismo52. Utilizan esta creencia, no basada en 
hechos demostrables, para justificar la grandeza histórica de su “pueblo” 
y su tendencia dominante como un sentimiento innato, una especie de 
llamada del destino53. 

Para invocar esta grandeza, los regímenes socialnacionalistas vuelven 
su mirada al neoclasicismo y sus manifestaciones artísticas oficiales, el 
orden y la proporción vuelven a ser norma, el arcaísmo se impone en 
pintura, se reproducen obras clásicas en masa como recuerdo del gran-
dioso pasado y las obras originales son monotemáticas, monumentales 
e idealizadas54. En Alemania, se crea la Cámara Nacional de Cultura 
en 1933, unificando las diferentes disciplinas artísticas en una voluntad 
única. Los artistas fueron seleccionados no por sus habilidades sino por 
criterios raciales e ideológicos. 

Arte degenerado
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-

55

56

El judío eterno 

-

Ensayos
Arte y propaganda en el siglo XX
La miseria del historicismo

Arte y propaganda en el siglo XX
Historia y Comunicación Social

Historia de la fealdad.

Figura 41. Horst Schlüter (1938). Cartel 
de la exposición El judío eterno.
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Figura 45. Isaak Brodski (1937). Retrato de Stalin.
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Figura 121. Cuaderno de bocetos. Marco.










