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Girard, Dostoyevski y la verdad
novelesca
Girard, Dostoyevski and the romantic truth

El propdsito de este ensayo consiste en destacar algunos de los elementos que el pensador francés
René Girard desarrolla en su libro Mentira romantica y verdad novelesca, basado en la obra del escritor
ruso Fiodor Dostoyevski. Se analizaran algunos rasgos biogréficos que impactan en la obra de ambos
escritores para destacar la importancia de la conversiéon para la antropologia girardiana, la cual se
reconoce como verdadera apuesta filoséfica.
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The purpose of this essay is to highlight some of the elements that the French thinker René Girard
develops in his book Deceit, desire, and the novel: Self and other in literary structure, based on the work
of the Russian writer Fyodor Dostoyevsky. Some biographical features that have an impact on the work of
both writers will be analyzed in order to highlight the importance of conversion for Girardian anthropology,
which is recognized as a true philosophical bet.
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1. INTRODUCCION

Una preocupacion constante en el desarrollo de la filosofia es la cuestion del método: ¢, qué
es lo que se busca y como se demuestra? Este aspecto crucial suele identificar el proceder
filoséfico, por lo que, si el método es cuestionable, las conclusiones que de alli se deriven
correran la misma suerte.

El proceder de René Girard es frecuentemente sometido a este debate, ya que en la base
de sus elucubraciones se encuentra una relacién muy estrecha entre la filosofia y la literatura,
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como se aprecia en su primer gran libro, Mentira romantica y verdad novelesca (1961), en
donde se estructura su teoria mimética a partir de la obra de autores como Cervantes,
Stendhal, Proust o Dostoyevski. Por lo que la cuestidon que se plantea es si a Girard se lo
puede considerar un filésofo aun cuando sus andlisis se apoyan en sus estudios literarios.

La respuesta para nosotros es afirmativa, al menos en dos sentidos: segun la epistemologia
y la validez universal de sus conclusiones. Por una parte, si bien Girard manifiesta un interés
antropoldégico en la indagacion por las relaciones interpersonales de los seres humanos, dicha
busqueda se estructura a modo de una epistemologia. En efecto, Girard se preocupa por la
verdad, pero no cualquiera, se trata de la verdad del deseo mimético; esto es, que en todo desa-
rrollo social del ser humano existe una relacién triangular compuesta por un sujeto que desea,
un objeto deseado y un mediador que activa la rivalidad por la obtencién de ese objeto.

Este proceder epistemoldgico rescata, no obstante, otra clase de saberes considerados no
cientificos, como resulta del estudio de mitos, leyendas o novelas. Asi lo reconoce el propio Girard:

Mi teoria del deseo mimético procede de textos literarios. No se trata de
una metodologia en el sentido usual del término; mi teoria no apela a alguna
disciplina extraliteraria supuestamente «cientifica» para elevarse a priori por
encima de todos los textos literarios. Sin embargo, esta teoria no fue elaborada
en el vacio; su elaboracion fue literaria en el sentido de que, por lo menos que
Yo sepa, los unicos textos que alguna vez descubrieron el deseo mimético y
exploraron algunas de sus consecuencias son textos literarios. No estoy
hablando aqui de todos los textos literarios, de la literatura per se, sino que
me refiero a un grupo relativamente pequerio de obras. En esas obras las
relaciones humanas se ajustan al complejo proceso de estrategias y confiictos,
de malentendidos y alucinaciones, que derivan de la naturaleza mimética del
deseo humano. Implicitamente y a veces explicitamente, esas obras revelan
las leyes del deseo mimético (Girard, 20086, p. 9).

Es decir, Girard apoya su proceder filosoéfico en ciertas obras literarias que reflejan el com-
plejo entramado de relaciones humanas que dejan expuesto el deseo y el conflicto interno
entre los diversos interlocutores. Para justificar esta actitud filoséfica, Girard cuestiona el pro-
cedimiento cientifico como unica forma de generar conocimiento. Al respecto, Alejandro Llano
sefala que «una de las mas claras manifestaciones del coraje intelectual de René Girard
consiste en haber roto con el mito de la ciencia, precisamente para estudiar sin prejuicios la
verdadera realidad y naturaleza de los mitos» (2004, p. 22). Desde esta perspectiva, el cono-
cimiento filoséfico no podria limitarse a ciertas estrategias discursivas que se ajusten a para-
metros considerados cientificos, sino que admitiria otro tipo de proceder, ademas de rescatar
otro tipo de fuentes para ampliar el estudio de la condicién humana.

El paradigma cientifico se apoya en la idea de una unica realidad, aquella de las ciencias
naturales que puede ser medible y, por lo tanto, cuantificable. Empero, debemos reconocer
que el yo racional de la Edad Moderna convive con el yo insondable, cuyas profundidades
estudia el psicologismo, y que plantea una realidad mas alla de lo perceptible con los sentidos.
En efecto, este sujeto (el yo insondable), complejo internamente, se desenvuelve en un mundo
cuyos limites van mas alla de lo racional, donde emerge la idea del sentimiento religioso. Una



antropologia fundamental debe, por lo tanto, poder estudiar al ser humano en sus diversas
facetas. De ahi que Girard se vuelque sobre una clase de saber que presenta a la humanidad
en sus relaciones intersubjetivas, ya que en tales vinculos se aprecia el ser humano real.

Por otra parte, aunque la indagacién de Girard pareciera tener solo una validez empirica,
es decir, forjada a partir de ciertos modelos literarios, esto no es tan cierto, al menos por dos
razones mas. Por un lado, desde la etnologia y la antropologia le han criticado a Girard la
ausencia de pruebas empiricas en sus estudios, frente a lo cual Roberto Solarte recuerda que
el proceder del fildsofo francés se apoya en «un proceso minucioso de deconstruccion de
textos» (2016, p. 39) y por eso no acude a un trabajo de campo. Esta deconstruccion la enten-
demos como una dinamica de lectura selectiva de textos que revela una realidad. En este
sentido, la deconstruccion en clave girardiana parte de tratados de antropdlogos y de obras
literarias para derivar significados desconocidos sobre la cultura (ibid., pp. 16-17).

Por otro lado, esta forma de edificar su teoria no le resta validez universal, ya que esta
universalidad se desprende de la conducta humana misma, que la literatura tan solo refleja.
Como recuerda Alejandro Llano, incluso Aristételes consideraba la literatura cercana a la filo-
sofia «porque la literatura trata de lo universal (del katholou)» (Llano, 2004, p. 24). En este
sentido, «la pregunta girardiana se orienta hacia la inteligibilidad misma de los procesos que
fundamentan las culturas humanas y, como consecuencia, a los sujetos en cuanto existen y
se forman en esas culturas» (Solarte, 2016, pp. 38-39). Hasta aqui podemos concluir que las
tesis girardianas constituyen una verdadera teoria filoséfica que plantea una epistemologia
universal, esto es, el conocimiento sobre el deseo humano.

Sentado lo anterior, nos proponemos, a continuacién, exponer una de las aristas de la
teoria filosofica de René Girard que se soporta en la literatura del escritor ruso Fiédor
Dostoyevski, esto es, la conversion. Para lo anterior, procederemos asi: primero, nos referire-
mos al autor ruso, su vida y su obra para destacar el papel central de la figura de Cristo en su
propia conversion; segundo, expondremos parte del estudio que realiza Girard a la obra de
Dostoyevski, y, tercero, propondremos que la apuesta girardiana como solucién al problema
de la violencia se apoya en una teoria de la conversion que puede plantearse en términos de
escogencia de un modelo positivo de vida.

2. DOSTOYEVSKI, RAZON Y CONVERSION
2.1. Notas biograficas

Fiédor Dostoyevski nacié en Moscu el 11 de noviembre de 1821 y murié en San Peters-
burgo el 9 de febrero de 1881. Dostoyevski fue conocido por ser un escritor nacionalista, pero
también por describir a fondo el aspecto psicoldgico de sus personajes. Un conterraneo suyo,
Vladimir Nabokov, quien por demas no era afecto a la obra de Dostoyevski, hizo un perfil poco
amable de él: Dostoyevski nacié en una familia pobre; su padre, «un pequefio tirano», era
médico en Moscu y murié a manos de un cochero hacia el afio de 1839, hecho que algunos
comentaristas ven reflejado en la novela Los hermanos Karamazov. El escritor ruso, segun
Nabokov, «era un neurdético, aquejado desde sus primeros afios de esa misteriosa enferme-
dad que es la epilepsia» (2009, pp. 196-197), achaques que se agravaron con sus desdichas.
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En 1844, con veintitrés afnos, decidié dedicarse a la literatura y, en 1846, publicd Pobres
gentes, que fue un éxito, y El doble, texto que esta en la base de su obra posterior Memorias
del subsuelo (Gonzalez, 2019, p. XXXIII). Entre los afos 1845 y 1849, escribio varios cuentos
en los que se aprecia una faceta poco conocida del escritor, pues en ellos estan presentes «el
humor, su fina ironia, el sarcasmo frente a la tragedia» (Martinova, 2019, p. 7).

Su estadia en la carcel supuso un antes y un después en su produccion literaria. Asi, su
obra anterior estuvo marcada por su simpatia hacia los radicales y los «occidentalizantes»
(Nabokov, 2009, pp. 198-199), esto es, quienes acogian las formas estéticas europeas, como
el romanticismo o el idealismo (Gonzalez, p. XXXI). En 1848, publicd!" la carta del critico lite-
rario Visarion Belinski al escritor Nikolai Gogol, sefialada por contener «expresiones insolen-
tes hacia la Iglesia ortodoxa y la autoridad suprema» (ibid., p. 199), publicacién que significé
para Dostoyevski una condena a trabajos forzados en Siberia. De esta experiencia es famosa
una escena de extrema crueldad que vivié el escritor ruso; cuenta Nabokov:

La sentencia fue severa, ocho afos de trabajos forzados en Siberia (que
el zar reduciria después a cuatro); pero antes de leer la sentencia real a los
convictos se siguio con ellos un procedimiento de monstruosa crueldad. Se
les dijo que iban a ser fusilados; se les llevo al lugar de ejecucion, se les dejo
en camisa y se ato a los postes a la primera tanda. Entonces fue cuando se
les ley6 la verdadera sentencia. Uno de ellos se volvié loco. La experiencia
de aquel dia dejo en el alma de Dostoyevski una cicatriz profunda; nunca la
lleg6 a superar (id.).

En Humillados y ofendidos (1861) y Recuerdos de la casa de los muertos (1862), Dosto-
yevski narra «las vejaciones y penalidades que tuvo que soportar» en su época siberiana
(Mills, 2020, p. 14). Esa experiencia limite de la vida y su reclusién junto con asesinos y ladro-
nes cambid a Dostoyevski. Para Williams Mills Todd lll, catedratico de Literatura y Lenguas
Eslavas de la Universidad de Harvard, los afios de prision «le habian hecho consciente del
cisma cultural que existia entre la minuscula élite occidentalizada del imperio y la masa de
poblacién analfabeta que preservaba la cultura ortodoxa tradicional de Rusia» (2020, p. 14).

Sin embargo, para Nabokov, el cambio seria mas que nada espiritual, ya que en medio de
tantos vejamenes el cristianismo se convirtié en su via de escape personal, lo que se veria
reflejado en su produccion literaria posterior. Después de terminada la condena, estuvo en el
ejército ruso entre 1854 y 1857, afio en que fue beneficiado con una amnistia general y, entre
otros privilegios, recobrd el permiso para publicar. En 1859, se lo autoriz6 a regresar a San
Petersburgo, donde fundé Vremya, revista en la que publicé varios de sus escritos, pero que
posteriormente fue prohibida. Luego de un periplo por Europa, Dostoyevski regresé a Rusia y
fundd una nueva revista, Epoja, donde publicé en 1864 Memorias del subsuelo. Ese mismo
afo, murieron su esposa y su hermano, lo que contribuy6 a la ya gestada crisis econdémica y
al ulterior cierre de la revista.

En los afios siguientes, Dostoyevski practicamente trabajoé como escritor por encargo. Para
subsistir, acordo publicar una novela por entregas al precio de 150 rublos por pliego. Bajo esta
modalidad, el escritor ruso publicé Crimen y castigo (1866), El jugador (1866), El idiota (1968)
y Los endemoniados (1872). Estas novelas no solo representan una oposicion a los ideales



estéticos propios de la época y a los referentes extranjeros en provecho de un nacionalismo
ruso, sino que, ademas, plantean como elemento comun el tema de la conversion: a partir de
la figura de Cristo como héroe, los personajes son construidos en relacién u oposicion a este
referente cristiano. Por ultimo, entre 1879 y 1880, Dostoyevski publicé Los hermanos
Karamazov, la que seria su ultima novela, ya que muri6 al afio siguiente.

2.2. Desde el bajo mundo del subsuelo

Las narraciones anteriores a su presidio en Siberia las hemos caracterizado como humo-
risticas. Este sentido de la ironia y la satira nunca cambié en Dostoyevski. Sin embargo, si se
aprecia una trasformacion en su prosa posterior.

Mas alla de las primeras obras de la década del cincuenta del siglo xix, donde pueden
apreciarse rasgos pseudobiograficos que representarian su estadia en prision, es en Memo-
rias del subsuelo donde se plantea un giro en la creacion de Dostoyevski (Gonzalez, p. XXIV),
pues en ella se pueden apreciar varias notas que anticipan su obra subsiguiente, a saber: la
critica a la razén como Unica forma de ver la vida, la fe cristiana como alternativa a la razén,
la conversion y la figura de Cristo como el héroe dostoyevskiano.

2.2.1. La conversion

En su estancia en la prision de Siberia, segun expone Joseph Frank (2010), Dostoyevski vivio  py
una experiencia de conversion. En medio de las constantes rifias entre campesinos y ladrones, .¢(
el autor ruso recordd una escena de infancia en la que un campesino que trabajaba para su
padre lo habia tranquilizado frente a una falsa amenaza de un lobo. Ese lobo de los cuentos de
hadas que habia saltado a la realidad en la imaginacién del infante Fiédor habia desaparecido
no por obra de un cazador, como en Caperucita Roja, sino de un campesino que tenia su casa
en el bosque. Pareciera que, luego de recorrer el mas oscuro de los valles, Dostoyevski habia
encontrado una figura salvadora. Este recuerdo le permitié trasformar la imagen que tenia del
campesino ruso, a la vez que cambié su propia vida. Asi escribié en su diario:

r
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Recuerdo que, cuando me bajé de la cama de tablas y miré a mi
alrededor, senti de pronto que podia mirar a estos desgraciados con ojos
muy diferentes, y de repente, como por un milagro, todo el odio y el rencor
se habian desvanecido de mi corazon (ibid., p. 210). @

Esta conversidon que experimentd el escritor ruso fue plasmada en sus escritos a partir de
la critica a la excesiva confianza en la razén entendida como ciencia. En Memorias del sub-
suelo, Dostoyevski plantea una diatriba contra un autor muy popular en los sesenta, Nikolai
Chernishevski, en particular contra su obra ;Qué hacer? Este defendia la idea de un hombre
nuevo que se fincaba en la ciencia:

Por lo tanto, eliminando la moral auténoma, la metafisica, la religion y
todas las construcciones ideoldgicas que fundamentan el malestar de los
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pueblos, la filosofia materialista contribuye al progreso de la unica manera
eficazmente posible: mediante la aplicacion de los principios cientificos al
conjunto de la vida social y personal de los hombres. La nueva filosofia no
hace sino sefalar cudles son esos principios de la verdadera felicidad y
cémo llevarlos a la practica (Montero, 2016, p. 120).

Esta idea servia de apoyo al llamado racionalismo egoista, segun el cual «los seres huma-
nos siempre tienden a buscar el fin que, de acuerdo con su capacidad para la racionalidad,
consideran que mas les conviene» (ibid., p. 121). Dostoyevski parodia esta posicion filoséfica
llevandola al absurdo mediante la figura del misantropo de la primera parte de Memorias del
subsuelo, que ilustra «la perversion de la racionalidad» (ibid., p. 124).

La posicion de Dostoyevski es la de oponerse al saber racional, que es donde se ubica el
subsuelo, toda vez que dicha postura implica un desacostumbrarse a vivir: «Nos hemos des-
acostumbrado tanto que a veces le sentimos cierta aversion a la auténtica “vida viva” y por eso
no podemos soportar que nos la recuerden» (Dostoyevski, 2016, p. 134). Asi describe Mijail
M. Bajtin al protagonista de la novela:

Una de las ideas principales que él defiende en su polémica con los
socialistas es precisamente la de que el hombre no es una dimension finita
y determinada sobre la cual se podrian hacer ciertos calculos firmes; el
hombre es libre y por lo tanto puede violar cualquier regla que se le imponga
(2005, p. 91).

En este sentido, el hombre del subsuelo representa una reflexion sobre la vida misma.
«Dostoyevski buscaba un héroe que pudiese ser consciente por excelencia, uno cuya vida
toda estuviese concentrada en la pura funcién de concientizarse a si mismo y al mundo»
(ibid., p. 78). En esto consiste el realismo dostoyevskiano: en la busqueda del hombre que hay
en el hombre (ibid., p. 93).

2.2.2. Cristo como el heroe

¢ En qué consiste el realismo de Dostoyevski cuando plantea como héroe una figura que
excede la realidad del ser humano?

Primero, hay que sefialar que, para su obra posterior a la prision, Dostoyevski presenta un
héroe cuyas caracteristicas se pueden encontrar en una carta que envié a madame Fonvizina,
donde explica su relacion con la fe y la realidad circundante:

Cuantas terribles torturas me ha costado y me cuesta atin ahora esta
sed de fe, que es tanto mas fuerte en mi alma cuanto mas argumentos
puedo encontrar en su contra. Y, sin embargo, Dios me envia a veces
instantes en los que estoy completamente tranquilo; en esos instantes amo
y me siento amado por los demds, y es en esos instantes en los que he
configurado para mi un Credo en el que todo es claro y sagrado para mi.



Este Credo es muy sencillo, aqui estd: creer que no hay nada mds bello,
profundo, simpatico, razonable, varonil y mds perfecto que Cristo; y me digo
con un amor celoso no soélo que no hay nada sino que no puede haber nada.
Mas aun, si alguien me demostrara que Cristo esta fuera de la verdad, y que
en realidad la verdad estuviera fuera de Cristo, entonces preferiria quedarme
con Cristo antes que con la verdad® (Frank, 2010, p. 220).

Esta caracterizacion del héroe como alguien bello, al menos bello desde el punto de vista
espiritual, lo podemos encontrar en E/ idiota. En esta novela (parte Ill, capitulo 5), Ippolit le
pregunta al principe Mishkin: «¢Es verdad, principe, que usted dijo en cierta ocasion que el
mundo se salvaria por la “belleza”? jSefiores —se puso a gritar dirigiéndose a todos los pre-
sentes—, el principe afirma que la belleza salvara al mundo!» (Dostoyevski, 2020, p. 525). La
imagen que Dostoyevski construye asociada la figura de Cristo es la idea de verdad. En este
punto, es necesario diferenciar dos niveles de verdad, a saber: por un lado, la verdad de las
ciencias y, por otro, la verdad como idea metafisica. En cuanto a lo primero, Cristo responde-
ria a una verdad mas alla del conocimiento que provee la razén. En cuanto a lo segundo, la
idea de Cristo como verdadero héroe implica que existe una verdad en la idea de la salvacién.

Como podemos ver, en Dostoyevski encontramos la idea de conversion que apunta a una
verdad mas alla de la verdad de las ciencias, escenario en donde encontramos la salvacion.
Estas ideas estan presentes en la obra de René Girard, tema que enseguida abordaremos.

3. GIRARD Y LA VERDAD NOVELESCA: DESDE EL BAJO MUNDO
DE DOSTOYEVSKI

3.1. Notas biograficas

René Girard nacio en Avifion, el 25 de diciembre de 1923 y fallecié el 4 de noviembre de
2015 en Stanford, Estados Unidos. En Francia, estudio Filosofia y se especializé en historia
medieval. Después, en 1950, obtuvo su doctorado en Historia en la Universidad de Indiana,
en Estados Unidos. En 1953, se vinculé a la Universidad Duke y, luego, en 1957, comenzé a
trabajar en la Universidad John Hopkins.

Desiderio Parrilla Martinez comenta dos aspectos biograficos de especial importancia
para el desarrollo de la obra de Girard, a saber: que, durante su época de estudiante doctoral,
Girard daba clases de Literatura y que, en su posterior posicion de profesor universitario,
experimentd un cambio interior que se vio reflejado, entre otros, en su primer libro, Mentira
romantica y verdad novelesca (Parrilla, 2014). Ese cambio espiritual «estaba muy cerca de la
experiencia que la tradicion cristiana ha llamado metanoia o epistrofé, es decir, conversién»
(ibid., p. 261). ¢ Como se dio dicho cambio?

Podemos aventurar que la trasformacion espiritual estuvo ligada a un momento crucial de
su vida, una enfermedad que para muchos es ruinosa: el cancer. A finales de la década de los
cincuenta, fue diagnosticado con cancer de piel. Girard era un «escéptico intelectual» que pro-
venia una familia catdlica (ibid., p. 263), por lo que ya en el otofio de 1958 sentia que «intelec-
tualmente estaba convertido, pero permanecia incapaz de poner [su] vida de acuerdo con [sus]
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pensamientos» (Girad, 1996, p. 151). Es durante esos afos cuando su enfermedad aparece en
forma de «un pequefio grano que no queria cerrarse, uno de esos pequefios canceres de piel»
(id.), respecto del cual su médico no le trasmitié tranquilidad, por lo que el filésofo de Avifion
sintié que «podia ser fatal» (ibid., p.152). En este punto, Girard le dice a Michel Treguer:

En lo que a mi [sic] concierne, el periodo de angustia durd un poco mas
de tiempo. Comenzd en la semana Septuagésima. Antes de las reformas
liturgicas del ultimo Concilio, el domingo de la Septuagésima abria un
periodo de dos semanas consagrado a la preparacion de los cuarenta dias
de Cuaresma, durante el cual, los fieles, a imitacion de Jesus y de sus
cuarenta dias de ayuno en el desierto, se ponen a hacer penitencia in cinere
et cilicio, «con ceniza y cilicio».

Es una famosa preparacion de cuaresma que yo hice ese afio, se lo
aseguro, y la Cuaresma que siguio fue excelente también, pues mis
preocupaciones se acrecentaron hasta el punto de privarme del suefio,
hasta el dia en que, tan de repente como habian empezado, se resolvieron
mediante una ultima visita a mi oraculo médico. Habiendo hecho todos los
analisis necesarios, el excelente hombre me declara curado, el miércoles
santo precisamente, es decir, el dia, en la semana santa, que precede a la
Pasion propiamente dicha y a la fiesta de Pascua, conclusion oficial de toda
penitencia.

No he conocido jamas una fiesta comparable a esa liberacion. Me veia
muerto y, de golpe, habia resucitado. Lo mds maravilloso para mi [sic] en
ese asunto, es que mi conviccion intelectual y espiritual, mi verdadera
conversion, se habia producido antes de mi gran mieditis de Cuaresma. Si
se hubiera producido después, nunca hubiera creido verdaderamente. Mi
esceptisimo [sic] natural me habria persuadido de que la fe era el resultado
del canguelo que tenia. El canguelo, no podia ser resultado de la fe. La
duracién de mi noche oscura coincidid, con exacta precision, con el periodo
prescrito por la Iglesia para la penitencia de los pecadores, con tres dias de
gracia, los mds importantes de todos, misericordiosamente disminuidos, sin
duda para que yo pudiera reconciliarme con toda quietud con la Iglesia
antes de la fiesta de Pascua (ibid., pp.152-153).

Este procedimiento de conversidn espiritual y personal es el mismo que se refleja en el
trabajo del propio Girard. En Mentira romantica y verdad novelesca, Girard no solo analiza las
relaciones intersubjetivas que se tejen entre los personajes de ciertas obras, sino la propia
conversion del novelista. Parrilla sefiala que los grandes novelistas deben ser capaces de
describir no solo la maldad de los otros, sino también de si mismos, de tal manera que «esta
experiencia rompe el orgullo y la vanidad del escritor; se trata de un verdadero quiebre exis-
tencial» (2014, p. 261).

De esta manera, la conversidn girardiana se plantea como una estrategia no solo discur-
siva, sino también espiritual que se dirige contra el orgullo y la vanidad propios. Esta estrategia
se elabora en clave dostoyevskiana, como enseguida pasaremos a exponer.



3.2. Hacia la conversion
3.2.1. La imitacion

Podemos afirmar que René Girard se intereso en la obra del escritor ruso Fiddor Dostoye-
vski, ya que escribio sobre él en varios textos. Por ejemplo, en Mentira romantica y verdad
novelesca, no solo se ocupd directamente de él en sus dos ultimos capitulos, sino que, ade-
mas, se refiere en multiples ocasiones a la novela Memorias del subsuelo. Posteriormente, le
dedicé un libro entero a la obra del escritor: Dostoievski: du double a I'unité (Dostoyevski: Del
doble a la unidad, 1963). En Literatura, mimesis y antropologia, se reunen varios ensayos de
filosofia y literatura entre los que se encuentran «El critico del subsuelo» y «Estrategias de la
locura: Nietzsche, Wagner y Dostoyevski» (1976). Del anterior recuento, podemos afirmar que
Dostoyevski es una figura central en el desarrollo de la teoria mimética girardiana.

Tanto Girard como Dostoyevski critican el horizonte de cientificidad que predomina en las
ciencias sociales y en la literatura, por lo que la apuesta de ambos, en su madurez, ha sido
proponer una lectura a la realidad humana que reconozca otra forma de saber diferente al
paradigma cientifico. Este es, como dijimos, parte del cambio que se verifica en la obra de
Dostoyevski a partir de Memorias del subsuelo. Pero no solo esa critica epistemoldgica une
a los dos pensadores. El tema de la conversion y la figura de cristo como modelo son funda-
mentales en el desarrollo de ambos autores. En aras de la brevedad, solo nos referiremos a
tales aspectos.

Para comprender lo anterior, debemos recordar que la teoria mimética de Girard se apoya  pw
en el descubrimiento de una verdad: el deseo mimético como formador de la cultura humana. .¢(
Segun Girard, la gran mentira del romanticismo es hacernos creer que podemos ser seres
auténomos e independientes, tal y como parece que el hombre del subsuelo se define a si
mismo: Yo soy uno y ellos son todos» (Dostoyevski, 2016, p. 48). EI hombre del subsuelo es
un ser solitario. Aqui Dostoyevski critica el proceder romantico que eleva al estatus de lo
sublime lo mas abyecto (Girard, 1985, p. 234), como la soledad, donde el hombre se desna-
turalizaria, al no estar en contacto con otros seres. La posicion del romanticismo implica,
entonces, asumir ese individualismo como una caracteristica autopoiética de las personas, es
decir, que ellas se hacen a pulso, son autdénomas respecto de los demas. Esa pretension es
lo que Girard denomina mentira romdntica, porque los seres humanos son humanos por
cuanto entran en contacto con otros seres humanos; por tanto, no son seres auténomos.

Aceptada, entonces, la perspectiva segun la cual el ser humano no es un personaje soli-
tario (la mentira romantica), la verdad que se revela es la del ser humano como un personaje
social. Segun Yue Zhuo (2015, p. 177), el hombre del subsuelo se ve necesitado de los otros;
aunque los odie, se siente atraido por sus rivales. Sin embargo, esa verdad de orden social
que Girard encuentra en la literatura va mas alla, hasta el punto de considerar que los seres
humanos se forman como individuos en relacién con otros, los llamados mediadores, frente a
los cuales se pueden presentar conflictos en la busqueda de un objeto que se postula como
deseado. Por esto, por la naturaleza conflictiva de los seres humanos, el hombre del subsuelo
se lanza a aventuras humillantes.

La verdad que desentraina Girard en la literatura novelesca es que en la base de las rela-
ciones sociales siempre se construye un triangulo de deseo: por una parte, hay un sujeto que
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desea un objeto solo a partir de la mediacion de otro que se erige como un rival. Si la media-
cion es externa, esto es, a partir de la relaciéon con un sujeto en una posicién lejana (real o
imaginaria), no habria conflicto, como en la relaciéon que existe entre don Quijote y Amadis,
por virtud de la cual el primero tan solo imita al segundo. En cambio, cuando la mediacion se
hace entre sujetos cercanos, lo que Girard llama mediacion interna, se produce un conflicto y
surge la violencia, como en Rojo y negro con las figuras de Verriéres y Renal, quienes viven
enfrentados.

Es decir, o que Girard evidencia en la literatura es un comportamiento muy humano de
imitacion. Esta imitaciéon puede conducir 0 no a un conflicto. Pero en el escenario conflictivo
surge la necesidad de conjurar la violencia, escenario en el que Girard postula la conversién
como salida de la crisis que se genera. Esta conversion tiene un Unico héroe: Cristo.

3.2.2. El héroe cristiano

Ante esta situacion, la opcion girardiana no se reduce a reconocer un conflicto natural
entre seres humanos, ya que ello nos abocaria a un escenario apocaliptico de conflicto y
violencia. Por el contrario, Girard afirma: «Tan pronto como el sujeto deseante percibe el papel
de la imitacion en su propio deseo debe renunciar al deseo o renunciar al orgullo» (1985, p.245).
Esta renuncia es mas hacia el conflicto que hacia el deseo. La relacién mimética siempre se
presentara, solo que nosotros podemos elegir imitar un modelo positivo, con el cual no se
generaria un conflicto. Y, si estamos en medio de una mediacion interna, ese renunciar al
conflicto es renunciar al orgullo que nos lleva a enfrentarnos con el otro, el mediador.

En las obras de Girard y Dostoyevski, esa renuncia se da en el escenario de una conver-
sion. Como hemos visto, en ambos autores operd una instancia de epifania que hizo posible
en ellos un cambio espiritual, el cual permitié que los enfrentamientos con otros se extinguie-
ran. Es casi similar al procedimiento dostoyevskiano en el que se extiende «el ambito temporal
de los enfrentamientos entre los mediadores, agotando todas las relaciones posibles entre los
distintos personajes de la novela» (Zhuo, 2015, p. 183). Es decir, cuando se agotan las rela-
ciones sociales que suscitan el conflicto, desaparece la violencia. Solo que, para llegar a ese
punto, segun Girard, debemos renunciar al orgullo. Dicho con otras palabras: la renuncia al
orgullo es requisito necesario para acceder a la salvacion.

En este punto, Girard se sale del marco de la narracién y se vuelca hacia el autor. Es Dos-
toyevski el que ha experimentado esta conversién en su propia vida. Esta conversion se eviden-
ciaria en el hecho de que Dostoyevski «sigue a sus personajes hasta las bajezas de su psique
subterranea y denuncia al mismo tiempo la “falsedad” de su existencia con mas fuerza»® (ibid.,
p. 181). En este procedimiento anida, segun Girard, el fino humor de Dostoyevski, que se burla
no solo de sus adversarios (Chernishevski), sino, ademas, de sus propios personajes.

No obstante, debemos insistir, ese agotamiento de los conflictos no implica que desapa-
rezca el deseo, sino que se renuncia al orgullo y al afan por conseguir un objeto deseado. Esa
conversion, que se traduce en una renuncia a la violencia, admite entonces la existencia de
nuevas relaciones miméticas, esta vez no conflictivas.

Para esto, el modelo que no suscita un conflicto para Girard viene siendo el héroe dosto-
yevskiano, es decir, Cristo. Segun Girard, «el cristianismo orienta la existencia hacia un punto



de fuga, o bien hacia Dios, bien hacia el otro. Elegir significa siempre elegirse un modelo y la
auténtica libertad se situa en la alternativa fundamental entre modelo humano y modelo
divino» (1985, p. 58).

Renunciar al deseo, entonces, no implica deshacer la estructura mimética, sino renunciar
a la creencia de sentirse un ser unico, diferente, con lo que se renuncia al propio orgullo, y
aceptar un modelo que no implique el desarrollo de una violencia, es decir, asumir una mime-
sis positiva.

4. A MANERA DE CONCLUSION

La primera ganancia para la filosofia que podemos extraer de la obra de René Girard es
la estrecha relacion que entabla con la literatura para ampliar el horizonte epistemoldgico.

A partir de esta relacién entre filosofia y literatura, Girard evidencia el proceder de las
sociedades humanas: estas se construyen desde una relaciéon mimética que tiende a ser
conflictiva. Dicha relacion sera la que estudie en sus obras posteriores a Mentira romdntica y
verdad novelesca como fundamento de la cultura misma, como hard, por ejemplo, en La
violencia y lo sagrado.

Ademas, la apuesta girardiana no se reduce a un descriptivismo, sino que plantea una
solucion a la violencia que se encuentra en la base de todas las sociedades: elegir al mediador
es posible, como también lo es el plantear una mimesis positiva que tienda a la eliminacién
de la violencia.

Sin embargo, a pesar de los referentes biograficos de Girard y Dostoyevski, esa conversion
no debemos entenderla como una epifania que ha de esperarse, como si el cambio en noso-
tros dependiera de un mensaje divino que nos impulse a dejar la violencia. Por el contrario,
para que opere en nosotros la verdadera conversion, debemos comenzar por renunciar al
orgullo que conduce a la violencia. Debemos tomar la decision de no seguir en la espiral de
la rivalidad que genera un deseo de venganza. Quiza después de ello podremos experimentar
nuestra propia conversion espiritual.
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6. Notas

[1] Dostoyevski también puede ser catalogado como periodista, no solo porque parte de su produccion
fue publicada en revistas, sino, ademas, porque él mismo fundé, junto con su hermano, la revista
Vremya (Tiempo) y mas adelante Epoja (Epoca).

[2] «I remember, when | got off the plank bed and gazed around, that | suddenly felt | could look on these
unfortunates with quite different eyes, and suddenly, as if by a miracle, all hatred and rancor had
vanished from my heart».

[3] «How much terrible torture this thirst for faith has cost me and costs me even now, which is all the stron-
ger in my soul the more arguments | can find against it. And yet, God sends me sometimes instants
when | am completely calm; at those instants | love and feel loved by others, and it is at these instants
that | have shaped for myself a Credo where everything is clear and sacred for me. This Credo is very
simple, here it is: to believe that nothing is more beautiful, profound, sympathetic, reasonable, manly,
and more perfect than Christ; and | tell myself with a jealous love not only that there is nothing but that
there cannot be anything. Even more, if someone proved to me that Christ is outside the truth, and
that in reality the truth were outside of Christ, then | should prefer to remain with Christ rather than
with the truth».

[4] «Thus, Dostoyevsky’s greatest novelistic invention could be considered a novelistic “conversion”: his
fundamental method is to spread out the temporal span of confrontations among mediators, exhaust-
ing all possible relationships between different characters in the novel».

[5] «Dostoyevsky, compared to Cervantes, Stendhal, Flaubert, and Proust, is the most paradoxical, be-
cause he both follows his characters to the baseness of their underground psyche and denounces at
the same time the “falsity” of their existence most powerfully».



